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O evaluare pe planul cultural-
istoric concret al influentei exercitate de
vechea traditie lingvistica si literara, 1n
special asupra constituirii  limbajului
metaforic al poeziei §i asupra definirii
geniului expresiv al scriitorilor moderni,
ramane — dupa cate stim — in Intregime de
facut.

Rosa del Conte1

Deosebit de edificatoare apar insa
corespondentele [intre Cantemir si Blaga,
in spetd, dar si intre poezia veche si cea
moderna, 1n general] abia atunci cand
servesc la descifrarea, in epoca  pre-
eminesciand, a sensurilor lirismului nostru
modern.

Constelatia poetica a acelei
perioade iradiazd o lumind mult mai
puternica decat strabate, in mod obisnuit,
prin pdanza deasa a criticii actuale.

Ion Negoij[escu2

' Mihai Eminescu o dell’Assoluto, Instituto di Filologia Romanza dell’Universita di
Roma. Studi e Testi, Societa Tipografica Mondenese, Modena, 1963.

In romaneste: Eminescu sau despre Absolut, editia a 11-a, ingrijire, traducere si prefata
Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, postfatd de Mircea
Eliade, cu un cuvant pentru editia romaneascd de Rosa del Conte, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 2003, p. 281.

Date despre autoare aici: http://ro.wikipedia.org/wiki/Rosa_del Conte.

Aici puteti asculta un podcast al nostru, de 20. 51 minute, despre opiniile autoarei
referitoare la Eminescu: http:/www.trilulilu.ro/bastrix/df368382ed75a4.

2 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 11, Ed. Eminescu, 1997, p. 25-26. A se vedea:
http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Negoi%C5%A3escu.



Eseu asupra evolutiei literaturii romane,
de la traditia bizantin-ortodoxa la modernism

Lucrarea de fatd nu si-a propus sa fie o istorie a poeziei
romanesti (si a prozei, daca Dumnezeu va ingadui acest lucru),
in sens didactic, dar si-a propus sa incerce sd ofere o alta
perspectiva  asupra organicitatii  literaturii romane, a
continuitdtii ei de-a lungul istoriei, studiind zonele de
interferenta (destul de intinse) ale literaturii romane moderne
(incepand cu epoca preromantica) cu literatura veche, cu
spiritualitatea si cultura traditionald a acestui colt de lume. O
initiativa care, pe cat este absolut de fireasca, a fost tot pe atat
de imposibil de savarsit in ultima jumatate de secol si mai
bine.

Daca vrem sa fim corecti si sd purcedem cu obiectivitate
la descoperirea modernitatii literaturii romanesti, trebuie sa
incepem cu Inceputul, adica nu de la modernitate, ci de la a
stabili cat mai sigur cu putintd, cat mai exact, dimensiunea
traditionalista a acestei literaturi.

Atunci cand se va determina care e matca in care curge
arta literard romaneasca, se vor putea discerne si numarul, si
calitatea, si impactul influentelor innoitoare (de la umanism
pana la postmodernism), fara a mai avea sentimentul ca
umblam pe nisipuri miscatoare si ca fiecare epoca istorica isi
va impune optica critica in conflagratie cu stabilimentele
anterioare.

Ceea ce se revendica adesea din literatura moderna este,
de fapt, numai suprafata de genuri si forme literare, care incep,
din perioada pre-pasoptista si pasoptistd, sd se sincronizeze cu
Occidentul, nu si adancurile de cugetare si mentalitate
mostenite din vechime, reflexiile unei spiritualitati stravechi si
care nu poate fi dizolvata la prima clatinare — fie ea si serioasa
— de vant ideologic.

Formele literaturii sunt cele care fluctueaza, in functie
de climatul socio-istoric, de influente culturale si mentalitati
seculare. Fondul insa nu poate fi fluctuant, temeliile nu pot fi
miscdtoare.

Acestor temelii Tncercdm sda le descoperim esenta
ideatic-vizionara.

Ele apartin, in cazul literaturii noastre, pentru un ochi
patrunzator si onest, spiritualitatii si culturii bizantin-ortodoxe.



Ele vin — si imprumutdm cuvintele Zoet Dumitrescu-
Busulenga’, pentru ci ne oferd o sintezd revelatoare a
fenomenului literar roméanesc — ,,din acelasi Bizant® care pe
toti ai acestei lumi ne-a calduzit si ne-a Inraurit. [...]

Si daca in cadrul culturilor medievale atat de inrudite ale
sud-estului prin impactul comun al Bizantului, roméanii au dat
boltile lor specifice in arhitectura, izvoadele lor in pictura
miniaturald si in cea monumentald, broderiile lor sau cantarile
psaltice de unica frumusete, cu dulceata bucuriilor ori
mahnirilor duhovnicesti, atunci in literaturd sa fi ramas oare ei
mai prejos decat n taramul celorlalte arte, adica mai intarziati
din punctul de vedere al producerii valorilor de limba si
literatura? |[...]

Dar cercetatorii romani si strdini sunt de acord ca
manuscrisele slavone insesi poartd de timpuriu pecetea mintii
romanesti [...] ...mintea intelectualilor timpului, cu precadere
clerici, lucra, mladiindu-si si perfectionandu-si necontenit
mijloacele de expresie, in slavond ca si in romana (ba chiar,
uneori, in greaca...) [...].

De aceea, chiar de la aparitie, scrierile In romaneste,
traduceri ori originale, se bucura de o limba viguroasa si
spornica, avand un potential expresiv notabil, decelabil chiar
de la primul nivel al lecturii. [...]

Caci nu generalitatea reflectiilor umaniste ale
occidentului european te izbeste in nucleele literare din textele
noastre de inceput, ci o necontenitd relatare a unor fapte
specifice, revelatorii pentru o anumita conditie umana. [...]

Abia mai e nevoie de un adaos de fictiune si de o bruma
de generalizare pentru ca literatura sd se nasca. lar limba
capiti sonurile’ gravititii si solemnititii ori risfrangeri
polemice, dupa caracterul precumpanitor al relatarilor.

O pietate addnca, dar rationala se desprinde din
paginile mult rasfoite ale scrierilor canonice’ si omiletice’, o
judecata dreapta si increzatoare intr-o justitie imanenta rasare
din orice rand pus pe pergamente.

3 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Zoe Dumitrescu_Bu%C5%9Fulenga.

* Aici aveti date introductive despre Imperiul Roman de Rasarit:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Imperiul Roman de R%C4%835%C4%83rit.

5 Sonul este unitatea de masuri a tiriei sunetelor. Son = sunet, ton, tonalitate.

6 Se referd, in general, la scrierile recepte /acceptate in Biserica Ortodoxa si, in special,
la cartile Sfintei Scripturi.

7 Cartile de predici ale Sfintilor Parinti.



Nestatornicia lucrurilor lumii se echilibreazd printr-o
nadejde moderata intr-un viitor mereu crezut mai luminos in
pofida realitatii grele.

Umanistii istorici ori prelati, dieci® ori voievozi se supun
vremii, adicd necesitatii istorice, intr-un fel de intelepciune
specificd Tn care se amestecd eroicul fatalism al dacilor,
spiritul moderat al actiunii romane, precum si urmele
isthasmului bizantin.

Sinteza teologic-filosofica literara a acestei atitudini o
va infatisa acel monument literar edificat de Neagoe Basarab’
in Invataturile catre fiul sau Theodosie'..”"".

Se spune adesea ca poporul roman s-a nascut cregstin $i
ca limba romana s-a pastrat, si-a conservat caracterul latin si s-
a ctitorit ca limba culta in Biserica.

Nu se remarca insa ca si literatura romana s-a nascut tot
in Biserica Ortodoxa, ca si limba romana, nu in afara ei, si ca
nu a parasit-o in integrum niciodata.

Acest lucru e confesat de operele literare insesi, multe
dintre studiile literare sustin contrariul (mai cu seama in
ultimele decenii), anume ca nu avem, in literatura noastra,
medievala si moderna — intre cei de [uat in seama —, decat
neoclasici, umanisti, (neo)platonicieni...

Discutiile asupra operelor literaturii romane s-au purtat,
in general, venind catre ele pe un traseu al ideilor culturale
propagate in ultimele doua secole.

»Exegetil poeziei romane din deceniile 4-6 ale secolului
trecut au pornit de la trasaturile romantismului european spre
analiza propriu-zisd a poeziilor. lar atunci cand atentia iti e
orientata, descoperi mai usor, supralicitind, latentele. Trebuie
insd denuntata aceasta eroare, caci ea a generat la randu-i alte
erori”'%.

Din pacate, aceasta fraditie critica, de a impune in
mentalitatea publicd un construct cultural in mod artificial

¥ Diac = copist, carturar, cantiret bisericesc.

? A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Neagoe Basarab.

191 a nivel online aici:

http://ro.wikisource.org/wiki/%C3%8Env%C4%83%C5%A3%C4%83turile_lui Neago

e Basarab_c%C4%83tre_fiul s%C4%83u_Teodosie.

"' Zoe Dumitrescu-Busulenga, Cuvdnt inainte la Crestomatie de literaturd romdnd

veche, vol. 1, coordonatori 1. C. Chitimia si Stela Toma, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1984,
. 6-9.

I\)/olumul se poate downloada de aici:

http://www.archive.org/details/CrestomatieDeLiteraturaRomanaVechevol.1.

12 Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, vol. 1, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982, p. 61.

Despre autror a se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mircea Scarlat.



creat, se perpetueaza pana in epoca moderna (si pana in zilele
noastre): ,,poezia lui Vinea", cea a lui Fundoianu' si chiar a
lui Voronca'® din anii *20 nu justifici nici pe departe — cum am
mai spus — denumirea de modernism extremist pe care au
impus-o, cu cateva decenii in urmad, istoricii literari, ce
veniserd la intdlnire doar spre a confirma teoria generala a
avangardei”'®.

Nu o cercetare critica a textelor literare a condus la
concluzia unui profil atent conturat al literaturii romane, ci
ideea preconceputd a ceea ce ar trebui sa fie cultura si
literatura romand a determinat viziunea critica asupra
literaturii si sensul ei hermeneutic.

[ar primul amendament al acestei constitutii culturale
care domind conceptia criticd este urmatorul: cultura
europeand nu exista cu adevarat decat in Occident si o cultura
romand modernd nu se poate naste decat sub auspicii
occidentale: Ex Occidente lex et lux, ex Oriente...nihil' .

In lucrarea noastra, vom privi sub lupa textele in sine,
pentru a evita dubiile sau acuzatia de imprimare silita a unei
hermeneutici inadecvate.

Acel joc sclipitor de suprafata, de forme si genuri
literare, par sa traga literatura romana si s-o integreze, treptat
dar definitiv, incepand cu pasoptismul, in apele modernismului
si postmodernismului extrem, de inspiratie vest-europeana si
(intr-o masurd mai micd) americana.

Insa, se ignord abisurile psihologice si spirituale ale
scriitorilor nascuti in acest popor si care nu pot fi recolajate'®
ca o simpla pdanza postmodernista.

Imprimarile din suflet nu se sterg si nu se repicteaza nici
cu pensula, nici cu alt instrument, oricat de fantastic. Numai
privitd in orizontul si in matricea sa stilistici european-
rasaritcand si1  bizantin-ortodoxa, literatura romana are
continuitate $1 nu este un puzzle ireconciliabil.

" Jon Vinea, pseudonimul literar al lui fon Eugen Iovanaki:
http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Vinea.

' Benjamin Fundoianu, pseudonimul literar al lui Benjamin Wexler:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Benjamin Fundoianu - Fondane.

Un blog romanesc dedicat siesi: http://fondane.wordpress.com/.

" Ilarie Voronca, unul dintre cele trei pseudonime literare al lui Eduard Marcus:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Ilarie_Voronca.

e Eugen Negrici, lluziile literaturii romane, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, 2008, p.
165.

A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eugen Negrici.

' In limba latina: Din Occident [a venit] legea si lumina, [pe cand] din Orient...nimic.

'8 Referitor la o posibila refolosire a unui colaj.



Intr-o ambiantd a unor idei culturaliste preconcepute,
adevarate forme fard fond” — nu pentru ¢i nu exista absolut
niciun fond, ci pentru cd nu era cel care trebuia pentru noile
forme anvizajate — s-a inceput constructia unui edificiu solid,
al institutie1 critice, care trebuia sa sustind intrarea noastra
literard in Europa si in cultura occidentala, cu orice pref, si
ramanerea definitiva acolo.

Prima care trebuia sa cada, care trebuia demolatd in
acest proces era traditia religioasa si ortodoxa — ulterior,
comunismul n-a facut decat sa treacd la proba practica.
Sustinerea unui fundament spiritual est-european al culturii
romane ar fi insemnat construirea modernitdfii pe o alta
fundatie decat cea de tip occidental si acest lucru nu trebuia
deconspirat.

Intorcandu-ne a nos moutons™, viziunea primari asupra
literaturii este una bizantin-ortodoxa, chiar daca acceptam sa
vorbim, cu adevarat, despre literatura — ca intentionalitate —,
numai incepand cu pasoptismul, desi pasoptistii resping
atribuirea acestui statut de scriitori.

Discutand 1nsa in termeni generici, primii nostri scriitori
si poeti moderni (preromantici §1 romantici) au constiinta
traditiei s1 a continuitatii cultural-spirituale, si nu a rupturii sau
a singularitatii, a meteorismului ca fenomen cultural-literar.

Nici macar Eminescu nu are in vedere teza unicitatii sale
personale sau a epocii sale, la scara istoriei (vezi Epigonii’"),
ba dimpotriva, deposedeaza constant epoca sa moderna de o
perspectiva superiorista.

Scriitorii pasoptisti nu cunosc sentimente adverse fata de
religie sau fatd de interconexiunea dintre credinta lor religioasa
st literaturd, nu dau senzatia unei discrepante sau disocieri
intre viziunea ortodoxa asupra lumii si a existentei (cu tot aerul
revolutionar al tinerei generatii exhibat In contra inertiei
tombaterei*®) si nevoia de a crea o literaturd nationala.

Dimpotriva, ei asociaza datele spirituale ale cugetarii
vechi — constitutiva fiintei si viziunii lor — cu imperativul

19 A se vedea articolul:

http://ro.wikipedia.org/wiki/Formele_{C4%831r%C4%83_fond.
* In limba franceza: la oile noastre. E vorba de o expresie idiomaticd, tradusa in

franceza, in mod abuziv, de personajul Chirifa al lui Vasile Alecsandri.

*! Intregul poem, la nivel online, e regasibil aici:
http://www.romanianvoice.com/poezii/poezii/epigonii.php.

22 Tombaterd era, in trecut, un acoperamént pentru cap sau imbriciminte de moda
orientald, iar la figurat: un om cu idei invechite. Etimlogia cuvantului vine de la
substantivul sincopat tov Tatépa (pe tatal; sg. Ac.), cu sensul de: a imita pe tatal.



literar. Pentru pasoptisti, poezia € profefie a unor timpuri noi
si fericite.

Doar Eminescu are o problema cu optimismul futurist...

Literatura este insd perceputd, in Inceputurile sale, in
secolul al XIX-lea, ca un instrument epocal, ca o paradigma a
dezvoltarii cultural-spirituale a poporului, specifica epocii.

Mintile carturare ale neamului nu sesizeaza in literatura
decat un instrument al vremii, necesar pentru emancipare §i
evolutie. De aceea nici nu apare vreun conflict intre literatura
si religie. Nici nu se pune problema disocierii sau a polemicii
intre cele doud. Ortodoxia este intrinseca fiintei neamului si
literatura lui o ilustreaza.

De altfel, secolul al XIX-lea literar — interpretat fextual —
este profund retrospectiv, in ciuda presiunii, a sarjelor care
incearca schimbarea la fatd a Romaniei dupa chipul si
asemanarea Apusului, fard a face sa functioneze, cu adevarat,
o distilerie valorica in privinta a ceea ce primim din Apus.

Mai bine-zis, acest conflict religie-cultura nu va aparea
niciodatd 1n literatura romand, ilustrat printr-o opera
monumentala.

Conflictul va fi identificat insd, in mod artificial, va fi
exacerbat de catre unii dintre critici, Incepand cu secolul al
XX-lea.

Sau, dacd nu e sesizat niciun conflict, cel putin
dimensiunea spiritual-religioasa a literaturii este evaluata
depreciativ, si asta nu numai de catre socialisti sau modernisti,
ci si de citre un traditionalist ca Torga™, spre exemplu, pentru
care Didahiile Sfantului Antim** sau Istoria ieroglificd a lui
Cantemir™ nu au nicio valoare literarad.

De altfel, traditionalismele lui Ibraileanu® si lorga nu se
preocupad sa determine un profil al traditiei literare romanesti,
ci se concentreaza tot asupra impunerii de directii.

De la Maiorescu® pani la epoca de aur a comunismului,
toatd lumea traseaza directii, faureste programe, atat in poezie,

 Nicolae Torga: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Iorga.

** Sfantul Sfintit Mucenic Antim Ivireanul:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Antim_Ivireanul.

Teza noastrd doctorala, care a avut drept obiect de studiu viata, activitatea si opera
Stantului Antim, o puteti downloada de aici:
http://www.teologiepentruazi.ro/2010/03/10/antim-ivireanul-avangarda-literara-a-
paradisului-via%C8%9Ba-%C8%99i-opera-2010/.

** Dimitrie Cantemir: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Cantemir.

*® Garabet Ibriileanu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Garabet Ibr%C4%83ileanu.

" Titu Liviu Maiorescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Titu_Maiorescu.



cat si in proza (desi nu intotdeauna scopurile didactice trebuie
interpretate negativ).

Scriitorii Ingisi care concep articole, eseuri si carti
programatice despre cum trebuie sa fie literatura (adesea
lasand demonstratia literara pentru mai tarziu), nu pot sa-si
implineasca propriile deziderate sau nu le respecta (partial sau
integral) ori, odata cu schimbarea climatului politic, recurg la o
metamorfoza dramaticd de viziune literara, parasind foarte
usor crezurile modernist-avangardiste pe care anterior le
proclamasera in mod fulminant.

Urmarirea cu fidelitate a programelor literare 1in
hermeneutica pe care avem a o Intreprinde este, de aceea,
incepand cu Macedonski® mai cu seami, o eroare fatald
pentru acuratetea si onestitatea demersului critic.

Poezia lui Macedonski e wagneriand® numai in teorie
(nici macar nu e o anticipare a ei, in vreun fel), la fel si lirica
avangardista a lui Ion Vinea sau cea a lui Ilarie Voronca.

In vremea comunismului, libertatea de a trage cu
pu§ca3 % in Biserica si in credinta religioasd — mai cu seama in
cea Ortodoxa — va determina o avalansa de mistificari, in
receptarea corectd si definirea traditiei literare romanesti, din
increngdtura carora nu am iesit inca nici astazi.

Traditia religioasa (sustinutd de practica ei, pe care o
marturisesc destul de multi scriitori romani sau o lasa sa se
intrevadd) este cea care a impus formula literard i norma
morald in literatura romana pentru multd vreme si continua sa
o impuna in operele unor autori foarte importanti chiar in
perioada modernd si postmodernad a istoriei noastre, cu toate ca
scriitorii cautd sd beneficieze la modul optim de suportul
ideologico-literar al epocii, pentru a se plasa si a se mentine in
elita scriitoriceasca, si adeseori 1si camufleaza adevaratele
pulsiuni interioare sub aspecte literare si stilistice care sa le
faca invizibil resortul spiritual.

E un razboi psihologic cu moda si cu ideologia artistica
in voga, care se vrea castigat de credinta scriitorului in forta sa
de creatie.

% Alexandru M. Macedonski: http://ro.wikipedia.org/wiki/AlexandruMacedonski.

% Aluzie la muzica lui Richard (Wilhelm) Wagner:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Richard Wagner.

30 Titlul unui celebru poem al lui Geo Dumitrescu, pe care il puteti citi aici la nivel
online:  http://atelier.liternet.ro/articol/1 168/Geo-Dumitrescu/Libertatea-de-a-trage-cu-
pusca-si-alte-poezii.html.

Despre autor aici: http://ro.wikipedia.org/wiki/Geo_Dumitrescu.
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Cu precadere, marii artisti §i scriitori au tangente
profunde cu spiritualitatea si mistica, neechivoce, chiar daca
(sau poate tocmai de aceea) decenii de propaganda comunista
au condamnat bigotismul obscurantist $1 misticismul, precum
si dezorientarea scriitorilor care au filosofat si au facut
teologie obscurantista pentru uzul burgheziei, dezorientarea
intelectualitatii antrenate in fideism ieftin si alambicat, care a
dezvoltat o culturd si o gdndire in descompunere’

In acelasi timp, este lesne observabild absenta unor
accente nihilist-revolutionare profunde, ivankaramazoviene™,
camusiene™ ori sartriene®®, din literatura romand, care si
determine conceperea unor opere pe masura idealului maret
ateist.

Pentru ca, in comparatie cu ce ar putea scrie un Ivan
Karamazov roman, literat, spre exemplu, avangardismul nostru
literar poate fi catalogat drept o opera de caritate crestina,
menitd sa zguduie constiintele si inimile pietrificate spiritual.

In literatura romand nu s-a niscut incd niciun scriitor
mare sau genial care sd se afle in razboi deschis cu religia si
spiritualitatea neamului sdu. Cel putin, eu nu am identificat un
astfel de scriitor.

Tendintele nihilist-profanatoare sunt de slaba intensitate.
Asertiunea noastra este valabild in proportie covarsitoare mai
ales in poezie (si motivatia ¢ una foarte serioasd), dar nici
proza romaneascd n-a cdpatat niciodatd un profil autentic
nitzschean. Dumnezeu n-a murit pentru majoritatea scriitorilor
romani, nici macar nu trage sa moara (dupd expresia unui
personaj eliadesc™).

3L Cf. *%* Cultele religioase in Republica Populard Romdnd, Bucuresti, 1949, p. 15,
apud. George Enache, Ortodoxie si putere politica in Romdnia contemporand. Studii §i
eseuri, Ed. Nemira, Bucuresti, 2005, p. 385-386, nota 14.

32 Ivan Karamazov, un personaj de roman, creat de Dostoievski. A se vedea despre

personaj: http://en.wikipedia.org/wiki/The Brothers Karamazov si despre autor:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Feodor Dostoievski.

3 Albert Camus: http://ro.wikipedia.org/wiki/Albert_Camus.

3 Jean-Paul Sartre: http://ro.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Sartre.

° Este vorba de nuvela lui Mircea Eliade, O fotografie veche de 14 ani..., in care
Dumitru, un tanar sarac de la Dunare, refugiat in America, infruntd dezarmant
necredinta unui fost ilustru predicator si taumaturg (de fapt, un escroc). Acest doctor
Martin, pe numele adevarat Dugay, rezuma astfel ideologia deist-nihilistd a lumii
moderne: ,,Dumnezeu s-a retras din lume, a disparut. Pentru noi, oamenii, e ca si mort.
Putem spune, fard urme de nelegiuire, cd Dumnezeu a murit, pur si simplu, pentru ca nu
mai e cu noi, nu ne mai este accesibil. S-a retras, s-a ascuns undeva. Acel undeva nu
face parte din lumea noastra, e ceva pe care filozofii il numesc transcendent. Dar pentru
noi, oamenii, transcendenta € o forma a mortii. Deci, dacd Dumnezeu a murit pentru
noi, cum de mai poate omul sa se mantuiasca intr-o Biserica?”. Raspunsul lui Dumitru
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De asemenea, apetenta pentru o simbolistica si o
hermeneutica abisald in poezia moderna, a carei interpretare —
in cazul literaturii noastre moderniste — este unisemantica si nu
polisemantica, este un reflex al literaturii vechi, al
hermeneuticii teologice si patristice.

Eminescu si, in urma lui, poezia romana modernista,
cauta expresia abisala, care s exprime adancurile de sens si de
cunoastere, irelevabile unei lecturi primare si superficiale. Insa
aceasta este o consecintdi a mai bine de 16 secole de
hermeneutica biblica, exprimatd scriptic si oratoric in Biserica
si apoi in literatura acestui neam.

Eminescu este cel care face din poezie un codru de
simboluri, de litere mistice, asa cum este gradina cosmica,
edenul universal, in tradifia patristic-bizantina, dar si in tradifia
noastra literard medievala.

Si tot el stabileste antiteza profunda dintre poezie, ca
imagine ideald a unui Eden fericit, §si proza ca expresie a
imanentei, a lumii reale, a decaderii umane:

., Dumas’® zice ca romanul a existat totdeauna. Se poate.
El e metafora vietei. Priviti reversul aurit a unei monede calpe,
ascultati cantecul absurd a unei zile, care n-a avut pretentiunea
de-a face mai mult zgomot in lume decat celelalte in genere,
extrageti din aste poezia ce poate exista in ele si 1atd romanul”
(Cezara).

El opereaza o dihotomie irevocabila, cand separad poezia
de proza, unde proza este inteleasa in sensul de tablou concret
al vietii s1 este amara (Scrisoarea 1IV), pentru ca ea reprezintd
teluricul deceptionant, in comparatie cu poezia care incearca sa
recupereze Paradisul, Raiul pierdut.

Aceasta este poezia ideala, pentru ca si la nivel poetic
Eminescu opereaza cu distinctii categorice, Intre viziunea
liricd traditionala, fundamentatd pe o credintd solidd si pe
idealuri imuabile, si viziunea moderna in care simbolul e
aleatoriu, iar oamenii numesc sdnt, frumos si bine ce nimic nu
insemneaza (Epigonii).

Marii poeti moderni concep poezia ca pe o recuperare a
acestul vizionarism esential, a expresiei poetice abisale

este: ,,54 va dea Dumnezeu noroc, doctore Martin, spuse. Noroc si sanatate. Dar
degeaba incercati sa ma speriati dumneavoastra, cum cd Dumnezeu ar trage sd moara.
Nu ma las eu asa usor pacalit de o gluma...”, ¢f. Mircea Eliade, Prozd fantasticd, vol. 1,
editie si postfatd de Eugen Simion, Ed. Moldova, Iasi, 1994, p. 390.

3% Alexandre Dumas - Dumas Davy de la Pailleterie:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandre Dumas.
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(coincidente cu cautarea poeziei pure $1 a limbajului poetic
transempiric in Occident, incepdnd cu simbolismul si cu
Valéry’’), dar simbolul nu e aleatoriu in poezia roméineasca
simbolista si modernista si nici polisemantic, ci e recuperabil
intr-o viziune hermeneutica unisemantica.

Absolut toti marii poeti (Bacovia®, Blaga®, Barbu®,
Arghezi*', Nichita®, Sorescu®, etc.) se raporteazi numai la un
singur poet, in mod esential, si acesta este Eminescu™.

George Gani® exprimi foarte bine acest lucru: ,,Un
mare noroc istoric a facut ca aceasta generatie literara de dupa
razboi sd cuprindad cativa mari poeti, mai multi decat oricare
alta dinainte: Arghezi, Blaga, Barbu, Adrian Maniu®,
Philippide”’, Pillat*, Vinea, Voiculescu®.

Dincolo de toate deosebirile de formatie culturala, de
optiune estetica si de formula poetica, ei au in spate o traditie
comunad, in centrul careia se afla, pentru toti, Eminescu.

El este, va scrie unul dintre ei, Blaga, marele copac din
care tofi ne tragem. |...] Aceasta [opera lui Eminescu] nu mai
reprezenta pentru ei un model stilistic, dar ilustra exemplar o
viziune asupra lumii |...].

Ceva din spiritul eminescian se regaseste si la poeti din
generatiile urmatoare, pana la Nichita Stanescu si dincoace de
el. Chiar pentru cei care n-au avut afinitdti cu acest spirit pe

*7 Paul Ambroise Valéry: http://ro.wikipedia.org/wiki/Paul_Val%C3%A0ry.

#  George Bacovia, pseudonimul literar al lui George Andone Vasiliu:
http://ro.wikipedia.org/wiki/George Bacovia.

3% Lucian Blaga: http://ro.wikipedia.org/wiki/Lucian Blaga.

% Jon Barbu, pseudonimul literar al lui Dan Barbilian:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Dan_Barbilian.

' Tudor Arghezi, pseudonimul literar al lui Jon N. Theodorescu:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Tudor Arghezi.

* Nichita Hristea Stanescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nichita St%C4%83nescu.

* Marin Sorescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Marin_Sorescu.

* Mihai  Eminescu, psudonimul literar al lui  Mihail — Eminovici:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihai Eminescu.

Opera sa, in 16 volume, editia Perpessicius, poate fi consultatd la nivel online aici:
http://eminescu.petar.ro/opera_completa/index.html.

* A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/George Gan%C4%83.

% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Adrian_Maniu.

7 Alexandru I. Philippide:
http://www.poezie.ro/index.php/author/0013261/index.html#bio.

*¥ Jon Pillat: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Pillat.

* Vasile Voiculescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile_ Voiculescu. Puteti citi 82 de
poeme ale autorului aici: http://poezii.t2i.info/poeti/vasile-voiculescu/.
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nicio latura a Iui, Eminescu a reprezentat un reper
axiologic™ .

Lirica romaneascd, avandu-l in centru pe Eminescu, se
situeazd, ideatic si vizionar, in traditia textelor religioase cu
caracter poetic si chiar in traditia omileticii, a literaturii
oratorice romanesti medievale (oricat de sceptici ar fi
scepticii), infuzate adesea de un lirism iesit din comun si
caracterizate de o apetentd deosebitd pentru hermeneutica,
pentru incriptari si decriptari de simboluri si mesaje, coborate
din traditia bizantind a lecturii simbolurilor cosmice si a
intelesurilor biblice.

Intamplator sau nu, dezideratul poeziei romanesti e
convergent — macar in aparentd — cu idealurile de abstractizare
st simbolizare a limbajului poetic, practicate de poetii
apartinand curentelor moderniste apusene.

Insa observatiile critice, in general, se cramponeazi
numai de acest ultim aspect al literaturii noastre moderne.

Impresia mea este cd marii poefi romani modernisti,
Blaga, Bacovia, Barbu i Arghezi, au profitat din plin de
confuzia (incomprehensibild pentru neinitiati) dintre teoriile
literare si  poetice specifice curentelor occidentale
(modernismul si avangardismul) si datele traditiei conservate
si exprimate simbolic si perifrastic (Arghezi preciza undeva,
intr-un articol teoretic, ca simbolismul e vechi de cand lumea).

Pentru inceputurile literaturii roméane 1insd, este
caracteristica atenuarea distantei dintre poezie si proza sau,
mai bine-zis, lipsa unei delimitari categorice intre cele doua.

Avem o proza cu accente lirice, solemne si moraliste si
0 poezie cu insertie narativd — pentru ca, traditional,
naratiunea bizantind nu insemna proza.

Mai mult decat atat, traditia acestei confuzii a genurilor
se pastreaza pana tarziu, ca dovadd proza lirica a lui Mihail
Sadoveanu, dar si poezia narativa a lui lon Barbu, Tudor
Arghezi, Marin Sorescu, revitalizarea baladei prin cercul
literar de la Sibiu, etc.

Insd acesta este un reflex al literaturii vechi, din care
fragmente dar si pagini intregi, atat din literatura oratorica
religioasd (Antim Ivireanul, cu precadere), dar chiar si din cea
oratoric-istoriografica (remarcabil de poeticd este Istoria
ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir), se preteaza poetizarii,
reconfigurarii lor sub forma de versuri, datoritd ritmului

% George Gana, Melancolia lui Eminescu, Ed. Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti,
2002, p. 328-329.
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interior si a lirismului profund, fara a mai lua in seama ritmul
melodic s1 rima interna, aleatorie sau nu.

Mircea Scarlat remarca admirabil: ,,Echivalarea
clasicizantd a poeziei cu rostirea in versuri a privat cultura
romand de recunoasterea catorva secole de poezie scrisd. Caci,
privitd ca efort deliberat de obiectivare in versuri a lirismului,
poezia cultd romaneascd apare neaccidental abia incepand cu
primii romantici. Dar [nvdtdturile lui Neagoe Basarab sunt o
dovada cd noi avem poezie scrisa inca din secolul al XVI-lea!
In literatura romani, versificatia a patruns si s-a dezvoltat
independent de Poezie™'.

Proza lirica si poezia narativa, confuzia genurilor,
cultivate pand tarziu, atestd, intre multe altele, in opinia
noastra, existenta unor forme si a unei viziuni traditionale
asupra literaturii.

Insd, de multe ori, ele creeazi impresia abordarii unor
tehnici literare moderniste avant la lettre, eterizand optiunea
traditionalistd a scriitorilor.

Cu forta sa vizionara remarcabild, Eminescu este cel
care traseazd coordonatele esentiale ale polemicii dintre
traditie i modernitate, exprimate astfel: simbolism si
hermeneutica abisalda/cosmicad versus literalism si realism
profan.

Traiectului hermeneutic, care plaseazd natura cosmica
sub pecete simbolicd, 11 vor ramane fidel toti marii poeti
modernisti, scriind sub umbrela ideologiei moderniste, avand
apanajul  simbolismului modern, al tehnicilor poetice
moderniste si al limbajului neobignuit, fracturat, care tinde sa
spargd tiparele logicii si ale sintaxei normale revendicate de
tronsonul literar realist.

Realismul este, de aceea, mai putin traditional, din
perspectiva unei literaturi ortodoxe, care este profund
simbolicd s1 hermeneutica, care presupune abisalitati
psihologice si interpretative.

Proza sau romanul realist consemneaza o distanta
morala §i religioasa a autorului fatd de evenimentele expuse,
cel putin Tn aparenta.

Scriitorii romani au avut multd vreme aversiune fata de
realism, inteles ca mimetism $1 descriptivism neutru din punct
de vedere moral, impersonal.

5! Mircea Scarlat, Introducere in opera lui Miron Costin, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976,
p. 131.
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De aceea romanul roménesc realist-obiectiv s-a nascut
greu, neputandu-se dispensa mai cu seama de norma morala
traditionald, pe care nici nu a parasit-o definitiv, decat la nivel
de artificiu stilistic, de dragul de a se sincroniza®® cu romanul
vest-european (si poate ca tot de aceea, marele roman
romanesc asteapta inca sa se nasca).

In paralel cu acesta, a continuat si se perpetueze proza si
romanul liric, precum §i proza magico-fantastica, a protestului
impotriva realismului (pozitivist prin esenta).

In proza, proportiile sunt mai echilibrate, in literatura
noastra, 1Intre scriitorii care exhiba o viziune arhaica,
traditionald asupra lumii (cei mai multi au fost incadrati la
proza lirica, magica sau fantastica) si cei care manifesta
indiferentism religios (nu neaparat ura sartriana Tmpotriva
religiei, ci dezinteres sau neimplicare teologica si religioasa).

Insa firile poetice sunt cu preponderenti fidele viziunilor
determinate de locuirea in orizontul spiritual vizionar al
revelatiei, mai ales poetii pe care studiile de literaturda ii
considera geniali, chiar dacd adeziunea lor interioara fata de
ceea ce inseamna vizionarism $1 expresie abisala / metafora
revelatorie, ca trasaturi traditionale ale literelor romanesti, nu
este clar determinata sau confesata public cu obstinenta.

In acelasi timp insi, romanul modern si subiectiv
ilustreaza, ca si poezia lui Bacovia si a simbolistilor, aceleasi
crize interioare ale inadaptatului cu societatea moderna.

Avem aici paradoxul remarcabil al scriitorului modern
care nu e decat paradigma inadaptarii spirituale la lumea
moderna (paradox firav sesizat de critica noastrd, prea
preocupatd sd exulte pentru ca avem prozatori moderni). Asa
incat arta moderna si avangardista este adesea, paradoxal, cel
mai virulent protest anti-modernism, ca realitate sociald si
spirituala.

Exigentele ideologice ale sincronizarii cu Occidentul
(autoimpuse sau impuse de epocd) reprezintd pentru scriitorii
interbelici o mare presiune din afara esteticii si a literaturii,
careia trebuiau sa-i faca fata.

52 Sincronizarea ¢ fenomenul literar prin care autorii roméni au incercat, in moduri
personale, sa desfiinteze declajul dintre ei si literatura din Occident. Cel care a introdus
termenul in literatura roména este Eugen Lovinescu si el 1-a vazut ca un fapt profund
porzitiv, excluzand realitatea ca atare, aceea cd nu se poate trece la o alta literatura fara
ca interiorul spiritual al scriitorilor sd fie altul.

A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eugen Lovinescu.
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Avem iarasi o generatie de jertfa, cea interbelica, de la
care se astepta sd creeze o literatura mare, sincrond cu
literatura europeana.

Aceasta presiune istoricd e comparabild cu cea pe care o
resimtea Ureche™, Costin™ sau Dosoftei’’, cand incercau si
demonstreze cd limba roména e apta pentru a fi instrumentata
in conceperea unor opere de valoare.

Pasoptistii au trdit mai putin intens aceastd pasiune
creatoare.

Paradoxul remarcabil este insa acela ca epoca socialista,
care, pe de-o parte, oprima literatura §i arta, pe de altd parte
insd, a creat un culoar de relaxare a constrangerilor estetice.

Nichita Stinescu, Marin Sorescu sau Marin Preda®® nu
mai creeaza in contratimp cu sincronizarea.

Ba chiar, in ciuda climatului existential sufocant pe care
il presupunea comunismul, cred cd marii creatori se puteau
eschiva, totusi, mai usor in fata factorului politic, care era unul
exterior, extraliterar, decat sa suporte presiunea unui anumit
tip de estetism sau de scriitura, ceea ce reprezenta un pat al lui
Procust’’ interior, mai stresant si mai nemilos chiar decat
infernul politic.

Relaxati din partea concurentei literare cu o Europa mult
mai avansatda $i nemaipreocupati sa recupereze handicapuri,
obligati, In acelagi timp, sd-si caute cu infrigurare o traditie
peste care regimul trasese perdeaua, scriitorii se refugiaza in
trecut §i au timp sd contemple si sd observe, din altd
perspectiva, ceea ce nu se vedea din maratonul’® interbelic.

In ce priveste perioada amintitd, dihotomia oarecum
arbitrara intre modernisti s1 traditionalisti ne face si astazi sa
ignoram adevdrata discutie despre actul literar interbelic,
concentrandu-ne exclusiv asupra tehnicilor literare, care
constituie totusi o forma superficiala de abordare a temei.

Ca sa nu mai vorbim de faptul ca, fara gluma, pe multi
nu stim unde sa-i situam — destui scriitori fac naveta intre
traditionalism $1 modernism, in functie de epoca si de optica
critica.

33 Grigore Ureche: http://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Ureche.

> Miron Costin: http://ro.wikipedia.org/wiki/Miron_Costin.

> Sfantul Dosoftei al Moldovei: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dosoftei.

>% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Marin_Preda.

>7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Patul_lui_Procust.

¥ Graba scriitorilor de a se sincroniza cu Occidentul. Aluzie la modul in care s-a
anuntat victoria bataliei de la Marathon.

A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/B%C4%83t%C4%83lia_de la Marathon.
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Daca Arghezi era un avangardist pentru contemporani,
acum e modernist cu indulgentd (mai mult in virtutea
limbajului poetic, dificil de inteles din cauza ca este eliptizat),
in timp ce Blaga a evoluat invers: de la traditionalist (E.
Lovinescu) la modernist. ,Pentru G. Célinescu”, Ilarie
Voronca era traditionalist, ca si B. Fundoianu, in timp ce Aron
Cotrus® era modern™®', etc.

Si daca interbelicul este o epoca fascinantd prin
efervescenta sa creatoare §i polemica, in schimb, cred cd nume
ca Nichita Stanescu, in poezie, sau Marin Preda, in proza,
surclaseaza valoric aceasta perioada (nu perioada in intregime,
Cl pe reprezentantii €i, priviti comparativ).

Si explicatia este, in parte, cea pe care am oferit-o
anterior, ca nu se mai simt angoasati de o competifie literara si
estetica cu marea literatura europeand.

Cred ca suntem inca prea aproape de ei si prea marcati
de epoca nefastd comunista ca sd fim In stare sa-1 reperam
obiectiv si sad-1 valorizam adecvat pe cei doi mari scriitori
pomeniti.

Abia 1n anii 80 a reintrat pe scena literaturii romane
ambitia sincronizarii, de data aceasta cu literatura
postmoderna.

In ce-i priveste pe postmodernisti, luati in general, ca
fenomen, sunt o noud generatie pasoptista, postmoderna,
obsedata de directii literare la moda in Occident, care e
receptiva la stimuli literari contemporani, proveniti din zonele
cu reputatie civilizationista, dar care, ca mental colectiv, nu
depdsesc spatiul matricial carpatin.

Literatura si cultura romand — ca si toatd societatea
romaneasca — sufera prea mult (de la Ureche incoace) de ceea
ce as numi complexul lui Zenon®: panica de a nu ajunge
niciodatd si intreacd broasca testoasi®, adicd orizonturile pe
care singurd le distanteaza de sine.

%% George Cilinescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/George C%C4%83linescu.
5 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Aron_Cotru%C5%9F.

' Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, op. cit., p. 163.
62 Zenon din Eleea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Zenon din_Eleea.

83 Sofismul lui Zenon la care facem referire aici se numeste: Ahile si broasca testoasd si
are urmatorul continut: ,,Ahile nu va intrece niciodata broasca testoasd. El trebuie sa
ajungd mai intdi in locul de unde broasca testoasi a plecat. In acest timp, broasca
testoasad va cdpata un avans. Ahile va trebui s-o ajungd din urma dar, in acest timp,
broasca testoasa va profita si va face un nou mic drum. El se va apropia tot timpul de ea
dar fara s-o ajunga vreodata”.
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In studiul nostru am operat cu distinctii inopinate, pentru
ca am privit operele literare din interiorul lor, si nu de la
suprafata fenomenului, receptat prin prisma ideologiei literare
sau a marcilor estetico-stilistice.

Conceptul de poezie sau de literatura traditionala,
definit din punct de vedere estetic, nu este neaparat congruent
cu viziunea tradifionald asupra textelor literare, ba dimpotriva,
cele doud puncte de vedere asupra traditiei, pot sa opereze
delimitari surprinzatoare, dupa cum se va putea observa.

Nelinistile exprimate de poeti precum Eminescu, Blaga,
Bacovia, Barbu, Arghezi, Voronca, Vinea, Fundoianu, care
determina temele majore ale poeziei lor, sunt de natura
religioasd s1 gnostico-teologica (ne referim la cunoasterea
teologica si nu la erezia gnostica) si ele vin in urma unei
traditii si nu ar fi existat sub aceastd forma, daca poetii ar fi
trait Intr-un climat spiritual eterodox. Vom detalia acest
subiect pe parcursul lucrarii noastre.

Ortodoxia integreaza traditiei sale opere care denota un
fundament mental §i vizionar traditional, fard sa se poticneasca
de calitatea moderna a limbajului sau a tehnicilor literare.

Dostoievski este foarte bine, in acelasi timp, un mare
scriitor ortodox s1 un mare scriitor modern — Blaga 1l
considera si un poet liric al trdirii ortodoxe® —, fird ca cele
doua concepte sa intre in conflict.

In ce priveste literatura romana, conflictul acesta a fost
gonflat si intretinut cu abilitate.

Asemenea, literatura  magico-fantastica de la
Sadoveanu® la Eliade® sau literatura absurdd a unui Eugen
TIonescu”’ sunt creatiile unor spirite religioase profund
nelinistite, carora climatul spiritual autohton le imprima o
uriasd fortd vizionarda, care cautd 1in arhaicitate ori in
exfolierea absurdului, un continent taumaturgic literar pentru
constiinta lor nefericitd intr-o lume antropocentrica si
egocentrista.

Toate acestea sunt motive suficient de puternice pentru
noi ca sd ne determine sd implicdim perceptia traditional-

% Lucian Blaga, Trilogia culturii II. Spatiul mioritic, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994, p.
36: ,,Dostoievski n-a fost numai un neintrecut analist al iadului si al raiului sufletesc, el
n-a fost numai un vizionar al mesianismului rusesc sau un dialectician ortodox de
incomensurabild anvergura, ci si un poet liric al trairii ortodoxe”.

6 Mihail Sadoveanu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihail Sadoveanu.

6 Mircea Eliade: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mircea_Eliade.

57 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eugen_Ionescu.
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cultural-religioasa in aprecierea critica pe care trebuie s-0
formulam la adresa lor, fara a neglija esteticul.

De altfel, in aprecierile noastre, am luat in considerare
ierarhiile literare asa cum sunt ele acceptate in acest moment,
propunand doar examinarea si luarea in discutie, la modul
foarte serios, a unei influente masive a traditiei si a launtricului
spiritual bizantin-ortodox — esential 1n traditia literara
romaneasca — in viziunea literara a unor scriitori $i a unor
opere majore ale literaturii romane, influente care au fost
eludate constient sau inconstient — din cauza ignorantei in
materie de teologie si culturd ortodoxa a multor literafi sau a
afilierii lor unor curente si conceptii nonreligioase, de care au
tinut seama in mod programatic si — in opinia noastra —
neacademic.

Evaluarea sau reevaluarea dimensiunii traditionale a
literaturii romane a fost si este de multe ori un deziderat
imposibil, deoarece evaluatorii privesc, in timp ce scriu,
exclusiv la viitor si la perspectivele futuriste si nu sunt
preocupati, decat intr-un procentaj drastic diminuat, sa-si
focalizeze atentia spre trecut si sa lase la o parte acea atitudine
pe care Noica® (in Pagini despre sufletul romdnesc) i-o
reprosa lui Cantemir, de obiectivitate rece si distantd, a omului
de stiinta dublat de omul modern din viitor.

Ni se pare, de asemenea, esential sa nu trecem usor cu
vederea ce inseamna aportul unei anumite viziuni teologice
asupra lumii pentru conceperea unei opere literare.

Andrei Kuraev®” remarca faptul ci viziunea crestina,
care a transferat accentul de la morala exterioara a literaturii
greco-latine pagane la interiorul psiho-spiritual uman, a facut
posibild aparitia literaturii de tip subiectiv-confesiv si a
literaturii psihologice, transformand epicul in introspectie si
datele istorice in evenimente interioare, in conformitate cu
importanta pe care o are in crestinism exercitiul duhovnicesc
de sondare a abisurilor launtrice proprii.

Astfel, ,,lJumea pe care oamenii au descoperit-o in forul
lor interior s-a dovedit a fi mai bogata decat lumea exterioara.

Crestinismul considera ca ceea ce se petrece in sufletul
omenesc este mai semnificativ decat ceea ce se petrece in jur.
Pentru ca ce-i va folosi omului, daca va castiga lumea
intreaga, iar sufletul sau il va pierde? (Mt. 16, 26). [...]

6% Constantin Noica: http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Noica.
% A se vedea pagina sa personald, in limba rusa: http://www.kuraev.ru/.
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Istoria literaturii considera insa ca momentul de cotitura
care a marcat trecerea de la Antichitate la cultura europeana il
constituie Confesiunile Fericitului Augustin’. Scrisa la
inceputul secolului al V-lea, aceastd carte are ca subiect viata
launtrica a sufletului omenesc [ca avanpremiera pentru
literatura psihologica moderna].

Personajele operelor antice sunt lipsite de evolutie
interioara. Caracterul lor este sculptural, parca daltuit de la
inceput in forma lui definitiva.

Se schimba doar imprejurdrile, iar modificarea decorului
produce jocuri de lumini, care scot in relief cand o latura a
personajului, cand alta.

Predica evanghelica a pocdintei a indemnat insd la
schimbari launtrice ale omului. [...]

indemnul evanghelic la pociinti a hotirat ca omul este
eliberat de propria identitate, de propriul mediu si de propriul
trecut””".

Curtius’”® vorbeste despre prima istorie a literaturii
universale in redactarea Sfantului Isidor de Sevilla” si scoate
in evidentd aportul sau la dezvoltarea literaturii europene
medievale’™.

El afirma ca scrierile lui Isidor de Sevilla, cu precadere
Etimologiile (Etymologiae)” sale, au ajuns si aibi o
importanta deosebitad pentru teoria literara.

Acestea constituie o enciclopedie care confine si o
scurta istorie universald.

Prin aceastd recapitulare a istoriei universale, el continua
istoriografia literard cronicdreascd a Fericitului Ieronim’®.

Etimologiile contin in nuce’' istoria literaturii
universale, daca se combind notitele sale cronografice cu alte
sale. Rezultd astfel primele sinteze de teoria si istoria
literaturii, care au inspirat Evul Mediu apusean.

" A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Augustin_de Hipona.

"' Diac. Prof. Dr. Andrei Kuraev, Daruri si anateme. Ce a adus crestinismul lumii, trad.
din limba rusa de Nina Nicolaevna, Ed. Sofia, Bucuresti, 2004, p. 29-30.

> A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Ernst_Curtius.

7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Isidor _din_Sevilla.

" Ernst Robert Curtius, Literatura europeana si Evul Mediu latin, Ed. Univers,
Bucuresti, 1970, p. 520 5. u.

™ A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Etymologiae.

76 Idem: http://ro.orthodoxwiki.org/Ieronim.
" Expresie latina: in esentd.
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Prin urmare, viziunea teologica nu este catusi de putin
indiferenta pentru determinarea conceptiilor literare, a
genurilor, a tehnicilor si a unei stilistici cu amprenta speciala.

In literatura roméand este foarte evidentd stilistica
literara de tip bizantin-ortodox, inscrisa in felul in care este
perceputa poezia cosmica, relatia dialogica dintre logosul
uman $i logosul cosmic.

Poezia si literatura roméana, in general, are un caracter
traditional, in sensul respectarii si chiar al venerdrii unei
traditii literare foarte vechi, incepand cu literatura medievala.

Scriitorii novatori sunt adeptii unor revolutii de limbaj,
in timp ce privirea contemplativa spre trecut este
recognoscibild la toti marii nostri creatori literari, pand in
epoca moderna si postmoderna.

Nimeni nu s-a rupt de istoria, spiritualitatea si traditia
romaneasca pentru a-si insusi conceptii total strdine acestui
popor sau atitudini malefice la adresa modului sau traditional
de a intelege viata si, credem ca, in adancul fiintei lor, ar fi
resimf{it aceasta ca pe un sacrilegiu.

Atata timp cat tradifia crestind rasariteana determind
viziuni decelabile in mod fundamental in opera unui autor,
teme si motive, viziuni poetice si literare care nu ar fi aparut
niciodatd intr-un spatiu musulman, budist sau politeist si care
denotd o diferenta sensibila chiar si fatd de arealul catolic si
protestant al crestinismului occidental, ca sa nu mai vorbim de
scriitura unui ateu nihilist sau a unui satanist, nu avem cum sa
ignoram aceasta situatie de fapt, chiar daca ideologii diferite
au facut, decenii la rand, ca ea sa fie ignorata.

Manuela Tanasescu’® publica, in 2009, O istorie a
literaturii romdne, care s-a conturat pe parcursul unor cercetari
intinse pe trei decenii si prin care afirma, ca raspunde apelului
din 2005, aparut sub semnitura lui Mircea Anghelescu’’, Ioana

8 pseudonimul literar al Emanuelei Athanasescu:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Manuela T%C4%83n%C4%83sescu.

" De altfel, Mircea Anghelescu vede specializarea literard a viitorului in sens foarte
larg, intelegdnd perspectiva postmoderna, care are drept paradigma esentiald reteaua
virtuala: ,,Cred insa ca studiul literaturii nu mai poate fi doar o punere in evidenta a
valorilor ei "estetice" sau "expresive", nici o reconstituire a conditiilor care au generat-
0; nici critica impresionista, nici istoria literara clasica, fard a fi inutilizabile azi, nu pot
raspunde globalizarilor pe care le sufera toate procesele culturale din lumea de azi.
Studiul literaturii In aceasta perspectivé, in scoala generald deci, dar si in primele nivele
ale invatamintului universitar, ale cercetarii, ar putea fi o punere in evidentd a
structurilor antropologice (umane, sociale, istorice, artistice) ale lumii, asa cum apar ele
in textul literar.
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Bot®, Stefan Borbély®' si Dan C. Mihiilescu™, care a pledat
pentru studierea istoriei literaturii Tn contextul cultural si
politic al unei epoci, iar nu exclusiv prin prisma unor
restrictive principii estetice, care sa 1mpund o opticd
exclusivista s1 adeseori distorsionata a unei opere sau a insasi
ideii de literatura: ,,0 1storie exclusiv estetica a literaturii
noastre este, metodologic vorbind, o fantasma perimata”.

In opinia celor mentionati, ,,esteticul se dovedeste a fi, si
el, o functie de context, cu determindri precise, personale,
politice, ideologice si de altd naturd, pe care o intelegere
integrativa a fenomenului lierar se cuvine sa le cuprinda, nu sa
le elimine”.

Consider ca elementul spiritual traditional, alaturi de cel
istoric, formeaza o determinare esentiala a fenomenului literar
si ca acesta nu poate exista decat sub o anumita amprenta
vizionard religioasa, care trebuie identificatd si studiatd corect
si fara mofturi.

Manuela Tanasescu raspunde, asadar, ,,prin abordarea in
primul rand a literaturii vechi”®’.

O perspecitvd care nu mai agreeaza linile trasate de
directia estetizanta: ,,Un modern prin definitie, G. Calinescu
ne propune o abordare in raspar: bine stabiliti in criteriile de
azi, sd privim spre literatura medievald ca spre marile bucati
de marmura brutd din care viitori michelangeli vor ciopli
capodoperele.

Ceea ce, in Istoria...lui, a si facut. Dar azi modernismul
a ajuns si el la apus, 1ar ideea ca in artd (cel putin) ar exista un
progres de la rudimentar la perfectiune este o pura iluzie.

In fiecare text existi un desen interior, o idee, o experientd; el este cel care intereseazi
masa consumatorilor, acestia cautd experienta umana concentratd intr-o opera, si a le
raspunde (unde, cum si de ce) este, cred eu, sarcina acestui studiu.

Dincolo de el, toate celelalte specializari, vechi i noi, sunt licite si binevenite, dar
pentru a conecta cercetarea literaturii la aceea contemporana a istoriei, a sociologiei, la
stiintele politice si la realitatea culturald de azi cred cd aceastd revizuire este
indispensabild”, cf. Mircea Anghelescu, Toful sau aproape totul incepe in secolul al
XIX-lea, si pina nu vom intelege acest lucru, nu vom putea sa ne analizam bine, interviu
acordat lui Daniel Cristea-Enache, In Adevarul literar §i artistic, nr. 733, sept. 2004.
Adresa web:
http://atelier.liternet.ro/articol/1800/Daniel-Cristea-Enache-Mircea-Anghelescu
/Mircea-Anghelescu-Totul-sau-aproape-totul-incepe-in-secolul-al-XI1X-lea-si-pina-nu-
vom-intelege-acest-lucru-nu-vom-putea-sa-ne-analizam-bine.html.

Mircea Anghelescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mircea Anghelescu.

Daniel Cristea Enache: http://ro.wikipedia.org/wiki/Daniel Cristea-Enache.

% pseudonimul Joanei Both: http://ro.wikipedia.org/wiki/loana_Bot.

81 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Etefan_ Borb%C3%A9ly.

82 Saitul sau personal: http://www.dancmihailescu.ro/.

8 Manuela Tanasescu, O istorie a literaturii romdne (partea intdi), Ed. Saeculum 1.0.,
Bucuresti, 2009, p. 6.
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Autonomia esteticului, ne dam seama, nu a fost decat un
caz special si trecator al culturalismului consubstantial care ne
defineste. [...]

O istorie a literaturii roméane care exclude perioada
veche este, desigur, fragmentara si lipsita de perspectiva”™.

Cam acelasi lucru, in esenta, am incercat si noi sa facem
in ultimii ani, radiografiind fenomenul literar romanesc prin
prisma unor mentalitati cu valoare de tipar, punand in lumina
amprenta cugetarii si a literelor romanesti vechi asupra
fondului de gandire si de simtire continut de literatura
considerata moderna.

Daca Manuela Tandsescu a pus literatura in contextul
istoric — s1 religios in mod tangential —, personal am considerat
ca elementul spiritual, specific acestui spatiu geografic si
istoric, este esential pentru literaturd ca produs al spiritului
omenesc.

Viziunea religioasd nu poate sa nu-si lase o amprenta
profunda asupra launtricitatii umane, a interioritatii creatorului
de literatura si arta.

Drept urmare, acest aport al religiosului traditional —
tindnd seama de ceea ce spunea si Dan Horia Mazilu®: un
temei obligatoriu — literatura Bisericii *° — la formarea
literaturii romane nu doar medievale, ci si moderne, nu poate
sa fie superficial, si nici nu ne poate rdmane indiferent la
nesfarsit, ignorat de o cercetare literara atenta.

Un lucru a fost subliniat si socotit esential de Manuela
Tanasescu s1 subscriem cu toatd convingerea: textele in sine nu
indicd adesea ceea ce sustin studiile, mai ales cele din epoca
rosie.

O parte din critica literard a incercat adesea, in trecut, sa
europenizeze (ar trebui sda spun: sa vesteuropenizeze) fortat
mentalitatile, sa inventeze un fond de gandire liber-pansista®’
chiar si atunci cand realitatea nu putea sa confirme asemenea
demersuri.

Despre traditia §i viziunea ortodox-bizantind a
scriitorilor nostri nu se vorbeste prea des, ca si cum aproape
doua milenii de istorie si culturd crestin-ortodoxa n-ar fi lasat
nicio urma si ar fi putut fi sterse cu buretele sau inghitite de

¥ Idem, p. 9, 15.
% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dan_Horia Mazilu.

% Este titlul capitolului I din cartea lui Dan Horia Mazilu, Studii de literaturd roménd
veche, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 2005.
%7 Este o expresie folositd de Caragiale in piesa O scrisoare pierdutd si inseamna: liber

cugetdtor.
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neant. Lucru de care eu Insami am fost convinsa si in care am
crezut mult timp.

Nu mai cred, insa, cd putem sa continuam a avea, prea
mult timp de acum finainte, fatd de Ortodoxie, in cele mai
inalte foruri universitare si academice, atitudinea romanilor
autoexilati, care refuza sa isi deconspire etnia.

Ideologiile europenist-ateiste (daca nu cumva apelul la
Europa noastra a fost si este doar un paravan pentru
implementarea de idei si conceptii strdine de morala si
filosofia traditionald si nu o adeziune interioara profunda si
responsabild) si cea comunistd au reusit performanta de a
impune, nesilite de interventii externe ostile, imaginea unei
Romanii care a fost aproape 1800 de ani ferra deserta®™ din
punct de vedere spiritual si care a inceput sd fie locuitd numai
in secolele XIX-XX.

Tonul pentru aceastd atitudine nu a fost insd dat in
perioada comunistd, ci in interbelic, prin E. Lovinescu,
precedat insa si de alti teoreticieni din secolul al XX-lea, dar si
de o atmosfera de secol XIX semi-intelectuala — as zice
semidocta — de efervescentd fatda de Europa si de rejectare a
valorilor traditionale, din partea tinerilor cu posibilitati si cu
pretentii, care ies peste granitd la studii, se intorc si formeaza
patura carturareasca a {arii.

Din nefericire, cea mai mare parte a acestor tineri nu fac
decat sa acumuleze dispret fatd de cultura si spiritualitatea tarii
lor, cazand in prosternatie fara limite i fard ratiune critica in
fata Occidentului.

Ne intrebam sincer daca sensibilitatea lor, ca si a acelora
din ziua de astdzi, se manifesta in fata unei infelegeri si
aprecieri reale a valorilor culturale si de civilizatie ale
Occidentului sau, in mod exclusiv, in fata prosperitatii
materiale.

Despre un asemenea voiajor in Apus, Creanga scrie, in
Amintiri, ca se duce bou §i se intoarce vaca, iar Eminescu le
reproseaza unora ca acestia cd au minte de oaie creatd $i ca nu
sunt 1n stare sa discearnd intre adevar si ceea ce este calp (Ce
a scos din voi Apusul, cand nimic nu e de scos?).

Intelighentia a fost si ea absorbitd de apropierea
culturala de Occident:

8 Expresie latina: pamdnt nelocuit.
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,Alexandru Dutu®, pe bund dreptate, reproseaza
pasoptismului trecerea Tn umbra a unor veacuri Intregi In care
ne-am aflat sub influenta culturii bizantine. [...] Sub
amenintarea de a disparea pentru totdeauna de pe harta
continentului, pasoptistii au imbratisat in totalitate formulele
occidentale si, privind trecutul nostru cu astfel de ochi, au
reusit sa arunce odati cu apa din copaie si copilul™”.

Lovinescu devine insa, in interbelic, varful de lance
impotriva traditiei si pune punctul pe i la adresa religiei si a
Ortodoxiei, cand lanseaza o directie criticd impotriva lui
Nichifor Crainic”' si a curentelor traditionaliste, uzand de
pretextul — ideologic la randul lui —, al purificarii principiului
estetic de alte impuritati 1deologice, al modernismului,
evolutiei culturale si sincronizarii cu literatura europeana.

Teoretic insa, rejectand definitiv si samavolnic sensurile
mistice si religioase 1n literaturd, Lovinescu era cel putin la fel
de ideolog ca si Ibrdileanu, lorga sau Nichifor Crainic, doar ca
nu in campul traditionalismului, ci in cel al modernismului.

Estetica poetica sau literara nu exclude mistica. Daca
estetica este independenta de orice ideologie, atunci ea poate
sd imbrace orice continut ideatic, fie religios, fie ateu.

Numai ca estetica a fost si este folositd ca un paravan
fals pentru o ideologie care cautd sa contravind moralei si sa
dizolve urmele de religiozitate care au mai ramas, dupa decenii
de depeizare spirituald, in poporul roman.

In contextul discutiei sale despre poetii mistici ai
Gandirii, E. Lovinescu afirma, aiuritor pentru noi, nici mai
mult si nici mai putin, decat faptul ca: , literatura romaneasca —
ca si sufletul roméanesc (subl. n.) — nu se recunoaste in acest
misticism [ortodox]”*%.

Este o afirmatie de o vehementda uluitoare, avand in
vedere gravitatea subiectului, cu pretentii de sentintd definitiva
si irevocabila, care invedereaza intreaga literaturd si culturad
romand, neavand nimic de-a face cu libertatea de optiune de
care trebuie sa se bucure atat cititorii, cat si critica.

Inutil sd mai precizdm ca renumitul critic nu fsi
argumenteaza nicdieri afirmatiile, printr-o analizd ampla si

¥ A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandru_Du%C5%A3u.

% Dan Horia Mazilu, Studii de literaturd romdnd veche, op. cit., p. 184.
' A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nichifor Crainic.

%2 E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane (1900-1937), postfata de
Eugen Simion, Ed. Minerva, Bucuresti, 1989, p. 41.
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acrivica, aplicatd textelor literare si care sa ofere probele
irefutabile ale onestitatii sale stiintifice.

Ne-am propus, si din acest motiv, sd intreprindem, in
lucrarea de fata, un studiu onest al textelor literare, pentru a
investiga in ce masura putem vorbi despre influenta literaturii
vechi si a surselor ortodoxe, mistice si isihaste, in literatura
romana, per ansamblu.

De altfel, cele afirmate de noi, intr-o proportie destul de
mare, tin de domeniul evidentei si nu al speculatiei. Evidenta
cu care nu mai suntem, insa, obisnuifi.

De altminteri, epoca modernd interbelicd manifestd un
interes cel putin egal, ca valoare, atat pentru Occident, cat si
pentru Orient (Ion Barbu, Mateiu Caragiale”, Mircea Eliade),
ceea ce denotd o perspectiva a cunoasterii universalistd, care
nu se restrange la orientarea spre cultura occidentala. Ba chiar,
de multe ori, mai aproape pare Levantul’* decat Parisul,
inclusiv in literatura.

Studiul nostru se vrea unul care sa restaureze $1 sa
recupereze, pentru public si pentru critica literard, sensurile
primare ale textelor in sine, fard deviatii circumstantiale,
speculative, care nu s-ar putea intemeia niciodata pe fext si pe
contextul operei si al biografiei unui scriitor.

Texte care am observat cd nu se preteaza atat de mult
constructelor cu pretentii filosofice ale criticii, fie cd e vorba
de filosofia platonicd, indo-brahmana (care sunt mai degraba
teologii decat filosofii, dar care sunt preferate sau bine tolerate
de criticd intrucat s-au infiltrat in sistemul filosofic si de
gandire apusean Inca din secolul al XIX-lea sau servesc unei
anumite ideologii culturaliste) sau de filosofiile germane (care
nici ele, nu pot fi cu adevdrat intelese in afara arealului
teologic protestant, luterano-calvin, in care s-au nascut si de
care sunt puternic ancorate).

De asemenea, tot Lovinescu hotdaraste ca nu exista o
traditie literard romaneascd, cad scriitorii moderni nu se pot
inspira din Cazania lui Varlaam, din Psaltirea lui Dosoftei, din
cronica lui Ureche sau din versurile lui Miron Costin (in ce
sens nu pot si se inspire? In mod cert, operele indicate au
inspirat foarte multi scriitori, intr-un fel sau altul, Incepand cu
epoca pasoptista si pana in postmodernism) si lanseaza ideea

% Mateiu Caragiale: http:/ro.wikipedia.org/wiki/Mateiu_Caragiale.
" A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Levant.
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ca ,literatura noastra esteticd nu incepe decat odata cu veacul
al XIX-lea™™.

Cred 1nsa ca este o incomensurabila diferenta intre a lua
in considerare valoarea estetica a unei opere si a absolutiza
principiul estetic.

Toata literatura noastra veche este, fara discutie,
sensibila la estetica discursului ei, numai cad nu considera
principiul estetic o forma fara fond.

Privind lucrurile din aceastd opticd, afirmatia lui
Lovinescu este falsd. Si este falsd si pentru cd problema
esteticului primordial in artd, din perspectiva scriitorilor Tnsisi,
ramane discutabild si dupa veacul al XIX-lea, in ciuda
precizarilor teoretice ale lui Maiorescu.

Daca Maiorescu declara, vorbind despre comediile lui
Caragiale, ca morala este subordonata artei (si cred, de altfel,
ca se referea la morala sociala i publica a unei epoci si nu
neaparat la morala in sens absolut), un Nichita Stanescu,
ultimul mare poet modernist roman, face candid precizarea ca
arta este o culme a moralei °°, fara si se sinchiseasca de faptul
cd afirmatia lui contrazicea decenii de luptd seculard °', care
incercaserd sa impund in mentalitatea critica neutralismul etic
si autonomismul estetic.

Desi nu a incurajat autonomia esteticului, pentru ca nu
convenea propriei sale ideologii, comunismul s-a folosit fara
indoiald de polemicile anterioare cu ajutorul carora i-a fost mai
usor sa impuna o viziune ateista asupra literaturii.

Pentru aspectele traditionale ale literaturii s-a elaborat in
perioada comunistd o criticd mitologica si filosofica care a
inglobat si aspectele esentiale, ortodoxe, ale operelor literare.

Acestea au fost impinse in perimetrul istoriei religiilor
sau al filosofiei platonice (mai ales) si interpretate prin prisma
arhetipurilor mitologice si a idealitatii platonice si plotiniene.

Asta atunci cand nu era totul transferat la capitolul
conceptii populare si folclor. Nu sunt impotriva apropierilor
dintre literatura culta si folclor, dar rejectez in mod vehement
incercdrile de originare a literaturii culte medievale ori a
literaturii traditionaliste interbelice in folclor.

% E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane (1900-1937), op. cit., p. 42.

% Antimetafizica, Nichita Stanescu insotit de Aurelian Titu Dumitrescu, Editia a Il-a,
Ed. Alfa, Bucuresti, 1998, p. 302.

7 Nenea Nae Catavencu, siracul (personajul lui I. L. Caragiale, din O scrisoare

pierdutd), pe care l-am parafrazat, este si pentru noi, ca si pentru altii, o fintana
nesecatd de expresii care au devenit identitare si au intrat in mentalul colectiv.
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Asa incat, daca ne conformam unei viziuni critice cvasi-
generalizate, de la Eminescu la Mihail Sadoveanu avem o
seama de scriitori care au toti o viziune platonica asupra lumii
si niciunul nu e ortodox §i nu are nicio viziune sau vreun
aspect fundamental legat de traditia bizantina.

Contribuie la aceasta si formatia intelectuala a multora
dintre criticii nostri, absolventi de Filologie clasicd sau
captivati de filosofia antica si mai putin sau deloc familiari cu
literatura medievala, Biserica sau teologia si spiritualitatea
traditionala.

Credem ca este elocvent faptul ca opera celui mai mare
poet roman, Mihai Eminescu (Célinescu i-a fost al doilea nas
si i-a schimbat numele din Mihail in Mihai — Tudor Vianu®® il
numea, incd, Mihail), nu a fost receptata si analizata in
contextul traditiei bizantine de niciun critic roman, ci exclusiv
doar de un exeget strdin, italian, Rosa del Conte, care insa nu
se poate disocia definitiv si impregneaza de multe ori optica sa
catolica in concluziile pe care le trage — ca de exemplu, in felul
in care considera tradifia mistica ortodoxa ca derivand din
filosofia platonica s1 plotiniana, pentru cd dogmele
crestinismului apusean au imbratisat ratiunea artotelic-tomista
si l-au dat pe Dumnezeu afard din lume si din raza vizuala a
spiritului omenesc.

Macar domnia sa il integreaza pe Eminescu unui spatiu
crestin, observand, 1n acelasi timp (spre rusinea noastrd) ca ,,ii
lipseste Romaniei [...] o operd care sa examineze aceasta
poezie plecdand din addncul ei, pentru a-1 identifica saimanta
germinativa unicd, sdmburele din care §i pe care a crescut
vigurosul ei trunchi; asa cum ii lipseste acel comentariu
amanuntit la text, pe care noi il consideram indispensabil
chiar si pentru cititorul romadn si care, fara sa se suprapund
peste cuvantul poetului, sa fie o calauza si o luminare a
intelegerii lui (subl. n.)””.

Nu stiu nici astazi daca am facut progrese remarcabile in
aceastd directie, cu toate ca beneficiem de editii si studii
excelente, de la Perpessicius'® si Tudor Vianu pani la Ion
Negoitescu, Zoe  Dumitrescu-Busulenga, Ioana Em.
Petrescu'’’, 1-a care s-a adaugat recent cel al lui George Gan.

% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Tudor Vianu.

% Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, op. cit., p. 28.
19 pseudonimul lui Dumitru S. Panaitescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Perpessicius.

191 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/loana_Em. Petrescu.
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Prea adesea insd — si nu numai in cazul lui Eminescu —,
n-am aflat doritul comentariu amanuntit la text, plecand din
adancul poeziei, care sd nu se suprapunda peste cuvantul
poetului si care ar trebui sd stea la baza edificiului critic.

Pe de altd parte 1nsd, este foarte adevarat cd nici
cuvantul poetului nu mai este ce pare a fi, pentru ca, intre timp,
am ajuns sd vorbim o altd limba romana decat Eminescu si
avem nevoie de dictionar pentru acest cuvant al poetului,
dictionar pe care ni-l pot oferi analiza surselor (multe dintre
ele bizantine si romanesti medievale), a manuscriselor si o
biografie veridica.

In ce o priveste pe Zoe Dumitrescu-Busulenga (Maica
Benedicta, in ultimii ani de viatd), studiul sau din anii
comunismului, Eminescu — cultura §i creatie, n-a putut integra,
din pacate, o receptare din perspectiva traditionala a marelui
poet, desi concluziile pe care le trage sunt adesea asumabile
unei interpretdri ortodoxe — spre deosebire de cele ale Ioanei
Em. Petrescu.

Ultimele sale articole despre Eminescu, insa, ne
ingaduie sa afirmam ca alta ar fi fost directia muncii sale de
cercetare, daca si vremurile ar fi fost altele.

Pentru constiinta criticd romaneasca insa, In cea mai
mare parte a ei, Eminescu — ca gandire esentiala — raimane un
peregrin intre filosofia germanda i cea indica, fara nicio
legaturda cu arealul spiritual carpato-danubian — in afara
tangentelor cu folclorul, superficiale insa ca reper filosofic.

Cred sincer insa, ca Eminescu si-ar fi ars, mai degraba,
in piata publica toate poeziile i manuscrisele, daca ar fi stiut
ca, prin ele, urma sa devind inamicul numarul unu al
spiritualitatii romanesti traditionale si principalul denigrator al
insasi ideii de existenta a unei astfel de spiritualitati si culturi
profunde.

De multe ori, am avut impresia nefasta ca citesc exegeze
ale caror autori au urmarit sd facd un expozeu de eruditie
personald (incontestabild, de altfel), de subtilitate psihologica
si sociologica si de fantezie hermeneutica, iar nu sa descopere
adevarul despre un scriitor sau o opera literara, despre
adevaratele teme, motive si conceptii ale literaturii si ale
scriitorilor nostri, care sd deosebeasca trasaturile acestui profil
al culturii roméane.

Tocmai de aceea, in lucrarea de fata, nu am dorit, in
mod neaparat, inventarierea opiniilor critice, procedeu la care
s-a apelat si se apeleaza prea des, considerat stiintific, dar al
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carui produs finit e un colaj care propune concluzii fabulatoriu
argumentate, in liziera textului literar.

Nu am gasit, in istoria critica a literaturii romaéne,
subliniata ideea continuitatii.

Pentru acest studiu, am luat-o de la inceputuri (de la
Coresi) cu recitirea literaturii romane si am constatat, cu
uimire si stupoare — pentru cd nu m-a ajutat nimeni sa inteleg
mai Tnainte — ca in literatura noastrd (ca si in toatd istoria si
cultura noastrd), existd o unitate indestructibila la nivelul
gandirii, al mentalitatilor, o continuitate necontrazisd (daca
evolutia acestei literaturi este privitd in matca unei spiritualitati
unice, a unei atitudini vizionare nedezmintite), in mod
fundamental, de nicio epoca.

Am aflat o uluitoare unitate de atitudini identitare
romanesti si stilistic-vizionare, de gesturi care ne dovedesc o
mostenire de constiinta, spirituala, inatacabila, care ne fac sa
ne simf{im acasa in istorie (ar trebui sa ne faca sa ne simtim
astfel), sa ne traim istoria ca pe o biografie, asumandu-ne
biografic viata poporului din care facem parte, cu tot relieful
sau spiritual.

Sunt lucruri pe care nicio istorie literard nu le pune in
lumind asa cum ar merita — ci doar arar, unele studii sau
articole.

Sau poate, intr-o anumitd masurd, doar Istoria lui
Mircea Scarlat, iar dintre lucrdrile mai noi, anuntata Istorie a
Manuelei Tanasescu, din care insd, deocamdata, nu a aparut
decat primul volum.

S-ar parea, totusi, cd lucrurile incep sd se miste in
aceasta directie, pentru cd putem semnala aici si studiul lui Al
Andriescu, publicat in 2004, Psalmii in literatura romdna, si
care merge pe ideea de a urmari genul psaltic (laolatd cu
influenta Scripturii s1 a Psaltirei in literatura romana, fard a fi
un studiu exhaustiv, in aceastd privintd), incepind de la
mitropolitul Dosoftei si pand in contemporaneitatea
postmoderna.

Salutdm aceasta abordare, pe care si noi am resimtit-o ca
un corector absolut necesar la perspectiva criticd generala in
care majoritatea studiilor au impus optica fragmentarista,
insulara.

Mircea Scarlat, autorul singurei Istorii a poeziei
romdnesti, considerd inceputurile poetice in literatura romana,
dupa modele bizantine, nu de la psalmii versificati (cum se
procedeaza de obicei), ci de la poezia imnografica, fapt cu care
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suntem de acord, precizand doar ca nici psalmii, chiar si
neversificati, nu erau considerati proza, ei facand parte din
traditia liturgica, fiind recitati si cantati.

El surprinde cateva lucruri esentiale, pentru a caror
sesizare are toatd admiratia noastra, avand in vedere varsta sa
tanard, dificultatea si complexitatea demersului sdu si epoca
opacd in care scria si care facuse ca lucrurile sa fie i mai
intortocheate si mai greu de descurcat.

In primul rand, se delimiteaza de principiul strict estetic
si de Calinescu, care a denuntat criteriul istoric in stabilirea
ierarhiilor, si a pus in loc criteriul estetic:

,,Dar excesul contrar — absolutizarea valorii estetice — e
s1 el inselator. Caci absolutizam criteriul nostru estetic, ceea ce
duce la o atitudine implicit procustiand asupra operelor din
trecut. [...]

Absolutizarea criteriului nostru estetic (care ne face sa
elimindm din sfera poeziei marea majoritate a stihurilor cu
care se deschideau vechile tiparituri) duce la falsificarea
istoriei literare; neabordareca encomiasticii, sa zicem, ar
falsifica imaginea despre doua veacuri din istoria poeziei
romanesti”' .

Studiul diacronic nu e lipsit de virtutile reliefarii inclusiv
a unor fapte estetice esentiale, privite din perspectiva
evolutiva. ,,Istoriografia literard a fost, in parte, discreditata de
autorii care o confundau cu documentarismul pedant™®.

Onestitatea si atentia sa pentru descoperirea adevarului
istoric si literar, acrivia stiintifica sunt de retinut.

Semnalandu-i opera si citind acum din ea, vreau sa-i
aduc un omagiu pentru eforturile intreprinse in aceasta
cercetare, chiar dacd pozitiile noastre nu raman totdeauna
coincidente si chiar daca perspectiva sa este cea a unui tanar
modern, atasat destul de mult ideologiei moderniste, tributar
conceptiilor doctrinar-literare ale vremii sale (si nu suntem
toti, cel mai adesea, chiar dacd vrem sau ne credem
distantati?), dar insetat de adevar si infruntind, nu de putine
ori, nu doar lacune documentar-istorice grave, dar si conceptii
si precizari critice considerate batute in cuie.

Reproduc, asadar, cateva dintre concluziile sale (pe
segmentele in care m-am regasit, ca optica critica si istorica),
apreciind munca de clarificare pe care a facut-o, un demers

192 Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, op. cit., p. 84.
1% 1dem, p. 29.
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care nu doar ca nu e facil, ci este cu mult mai greu decat s-ar
putea crede'”*.

Dar si pentru cd, nascut din scoala critica si estetizanta a
lui Nicolae Manolescu — dacd pot sd ma exprim astfel — el nu
poate fi acuzat ca face parte dintre acei ,,istorici ai ideilor,
culturali, mentalisti, bizantinologi, slavisti, imagologi...”'”
(precum Virgil Candea, Dan Zamfirescu'®® sau Dan Horia
Mazilu, carora Eugen Negrici le-a gasit o vind in a se inscrie
printre cele de mai sus) — In anumite puncte cheie insa,
concluziile sale se Intdmpla sa fie in concordanta cu ceea ce, in
cunostintd de cauza, sustin vechistii sau mentalist-
traditionalistii.

Cercetand sursele, Mircea Scarlat a conchis, corect, ca
,fondul cultural cel mai vechi este, la noi, cel traco-getic. Pe
acest fond originar s-a suprapus — cu o determinanta forta
modelatoare — fondul latin.

Toti savantii sunt de acord in privinta acestei duble
determindri a spiritualitdtii noastre, ceea ce nu ne permite
totusi, sa vorbim si de o origine daco-latina a literaturii
romane.

Abia dupa parasirea Daciei de cdtre romani, crestinismul
a adus aici o literaturd ce va deveni curand modelul cel mai
prestigios™'?”. [...]

,»Crestinismul a jucat la noi, pe langa rolul de modelator,
si un rol de colportor.

Lucrul cel mai important pentru noi este ca ne-a pus in
legatura cu Bizantul; si nu-i lipsit de semnificatie faptul ca, in
fond, cultura bizantina era greco-latina; desi extrem de mediat,

104 Ceea ce vreau si spun este ca, incercand eu insami sa fac critica literard, m-am
trezit, atit in ceea ce priveste literatura, cat si critica, in mijlocul unei naturi salbatice,
al unui relief necunoscut, pentru care nu aveam nicio harta.

Mai mult decét atat, totul mi se parea un relief neidentificabil, in care trebuia adesea sa
stabilesc singurd care sunt muntii, care apele, care cdmpiile, care dealurile si
care...prapastiile.

Mircea Scarlat chiar vorbea, in prologul Istoriei sale, de necesitatea ca un istoric literar
sa fie dublat de un cartograf si un geolog. Desi eu nu am pornit, ca el, de la fascinatia
pentru calatorii si aventura spre literatura (ierarhia gusturilor nu se discutd dar,
personal, o dezavuez pe cea pomenitd), si, de multe ori, nici nu am ajuns la aceleasi
concluzii cu el, recunosc greutatea demersului stiintific pe care l-a intreprins si
dificultatea majora a orientarii printre operele literare si critice.

Ultimele s-au adunat si se tot aduna, de la pasoptisti si junimisti incoace si nu multe sunt
lucrarile care presupun (re)lectura atenta si onesta a literaturii, precum si exprimarea
unui punct de vedere impartial, ceea ce nu ar exclude deloc originalitatea.

19 Eugen Negrici, luziile..., op. cit., p. 184.
1% A se vedea: http://biserica.org/WhosWho/DTR/Z/DanZamfirescu.html.

" Mircea Scarlat, op. cit., p. 51.

33



contactul cu vechea culturd mediteraneana (existent in
antichitate) se refacea.

Asadar, in epoca de formare a poporului roman,
influenta bizantind se exercitd prin crestinism; altfel spus,
Bizantul ne-a modelat prin crestinism.

De aceea, modelele posibile le putem cauta in intreaga
literatura bizantino-slava; unele capodopere ale acesteia au fost
gasit in copii manuscrise numai pe teritoriul romanesc”'®.

El remarca: ,,determinanta ramane — pentru epoca veche
— aria ortodoxa, conservatoare a traditiei bizantino-slave.
Manifestarile poetice in italiand [Petru Cercel'®], poloni
[Miron Costin] si chiar cele in latineste [Nicolaus Olahus''""]
vor fi izolate si vor avea un pronuntat caracter ocazional”''".

Autorul vorbeste despre un ,.fil/tru deformator romanesc”
care actioneaza categoric, valabil pentru toate epocile.

Observatiile lui Mircea Scarlat sunt apriate si concorda
cu propriile mele concluzii, pe care le-am extras urmarind
textele, dupa cum se va vedea pe parcurs.

De aceea nu ma dau in laturi de a le readuce, cu aceasta
ocazie, in atentia cititorilor:

in ciuda caracterului izolat si circumstantial (in epoca
veche) al influentelor occidentale, tocmai ele au fost, cel mai
adesea absolutizate!

In abordarea istoriei culturale a romanilor, calea cea mai
facila si, de aceea, cea mai batuta, este paralelismul cu
dezvoltarea culturii apusene, cu ale cédrei scheme si concept
(prefabricate de gandire si interpretare) se poate lesne lucra.

Dar lucrul esential este ca noi, cel putin pana in secolul
al XVIII-lea, ne-am inscris constant intr-o traditie care a ocolit
Renasterea!

Neaderand la catolicism, noi nu puteam avea nici
umanism, Renastere, baroc sau Reforma in sensul consacrat al
acestor termeni, care devin, in abordarea realitatilor noastre
cultural, simple metafore.

Cultura romana oferd celei europene un experiment
istoric insolit: o latinitate fara catolicism si fara Renastere.
Aceastd experientd culturald este originala si ea trebuie
subliniata.

"% 1dem, p. 53.
19 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Petru_Cercel.

"% [dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolaus_Olahus.
" Mircea Scarlat, op. cit., p. 56.
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Departe de a (mai) vorbi, precum G. Cilinescu, de
clasici intarziati, vom inregistra ecourile dinafard ca simptome
semnificative ale acestei experiente inedite (experientd
structural dintru inceput pe o rezistenta al cdrei efect este
deformarea influentelor culturale; lucrul este vizibil si in
coloratura nationald a crestinismului romanesc|[''*]).

De aceea, pentru epoca veche, comparatia cu Apusul nu
este atdt de relevanta pe cat s-a crezut; dimpotrivd, mai
graitoare ne apare neasimilarea lui Olahus 1in traditia
romaneasca [literara si ortodoxa]. [...]

In privinta influentelor — deseori semnalate, cu mare
osardie — se cuvine sd fim extrem de atenti asupra caracterului
lor mediat (factorii medierii sunt deseori mai importanti decat
sursa modelului) si asupra filtrului deformator prin care s-a
facut receptarea. [...]

Mai interesante decat influentele sunt — cand exista —
eforturile deliberate de a rezista catolicismului (cu toate
implicatiile sale) si culturii occidentale.

Un exemplu edificator il ofera barocul, care, in forma
occidentald reprezentativa (caci, se stie, n-a fost o miscare
omogend), n-a avut vreo influentd direct la noi, dupd cum
clasicismul de care s-a vorbit in legaturd cu scrierile romanesti
din secolul al XVII-lea nu are decat tangente intamplatoare cu
cel codificat de Boileau”. [...]

in Tarile Romane, in Evul Mediu, ,se recepta o
literaturda de mare varietate si valoare. Mentalitatea literara a
epocii medievale se exprima prin ceea ce se citeste (ascultd) si
prin ceea ce se traduce (de fapt: se prelucreaza).

Ceea ce frapeazd este marea capacitate de asimilare
(deformatoare) in traditia autohtond; existda opere baroce
prelucrate in scopuri opuse scrierii lor. [...]

Aflatd in proces de formare, cultura roméana se
individualizeaza treptat, conversdnd fecund cu vecinii si
revigorand traditia deja existentd (ortodoxa).

Traditia bizantind si cea slavona se dezvoltasera veacuri
de-a randuri iIn Moldova si Tara Romaéneascd. Bizantul ne
pusese in legiturd cu o intreaga culturd antica...”' ", etc.

Ceea ce a constituit o placuta surpriza pentru mine, a
fost sa vad cd Mircea Scarlat a observat cd aceste proprietati

"2 Lucrul este vizibil in coloratura nationala a crestinismului in cazul tuturor natiunilor
ortodoxe, ceea ce denota ca oikumenele bizantin a fost un protector supranational, fara a
fi asupritor.

3> Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, vol. 1, op. cit., p. 57-59.
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ale literaturii romane vechi sunt comune si celei noi, moderne,
ca ele nu dispar odatd cu epoca moderna, ci se prelungesc —
cum ar fi fost foarte firesc sd presupuna (logic) si sa
urmareasca si critica romaneasca, in loc sd propuna prapastii
istorice si culturale intre medievalitate si modernism:

,O problemd mult mai spinoasa se ridicd dupa
inlaturarea regimului fanariot din Principate, cand contactul
din ce in ce mai strins cu literatura Apusului a dus la
previzibile (si, in multe cazuri, binevenite) influente.

Ceea ce nu s-a subliniat indeajuns este insd, in cazul
marilor poeti, caracterul mediat (subl. n.) al acestor influente.

Mai dificil de reliefat, filtrul autohton de care vorbeam,
a actionat si aici. [...]

...Din perspectiva culturii apusene, eclectismul acelei
perioade este dezarmant, ceea ce impune nuantari foarte atente
si mai ales folosirea cu circumspectie a conceptelor criticii
occidentale.

Terminologia istoriei curentelor literare din Apus nu
este intotdeauna functionala in abordarea literaturii noastre
(subl. n.); mai mult chiar, ea este adesea generatoare de mari
erori.

Staruind in vechile prejudecdti, vom continua sa-l
analizam pe Heliade drept poet romantic... si sa ne mandrim cu
faptul ca Eminescu ar fi fost «ultimuly mare poet romantic
european. |...]

Cand vorbim despre prima faza a ecourilor romantice la
noi, determinant nu este modelul, ci filtrul romanesc,
procustian (subl. n.)”"*.

Mircea Scarlat vede functionarea acestui filtru
procustian pand la simbolism (”Pana la simbolism, curentele
literare apusene pot fi referenti in analogie si atat. Absolut
necesara este nsd, in fiecare caz, analizarea filtrului autohton,
procustian”'®), insd eu merg mai departe, pentru ci nici din
punct de vedere logic nu se poate accepta defectarea lui
brusca.

Stiu cd, odatd sincromizati si intrati in curentele
moderniste, cu acceptul si adeziunea poetilor (a scriitorilor, in
general) insisi, € greu si riscant sd nu le recunosti aceasta
apartenenta.

Insa parerea mea, pe care o voi sustine, in mod
demonstrat, mai tarziu, este aceea cd, asa cum nu putem vorbi

"4 1dem, p. 59-61.
3 1dem, p. 60.
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de umanism, renascentism, baroc, clasicism si romantism, in
adevaratul sens al cuvantului, in cultura si literatura noastra,
tot la fel nu vom putea suprapune cu adevarat, peste operele
romanesti, nici conceptele de simbolism, expresionism,
avangardism, onirism, postmodernism, etc., In adevaratul lor
sens, cu care s-au nascut si au functionat in Apus.

lar filtrul procustian a functionat si in epoca moderna si
functioneazd si in cea postmodernd, cu toatd sincronizarea
noastra.

Intre literatura veche, care se termini in secolul al
XVllI-lea, si cea care incepe in secolele XVIII-XIX, cu poetii
Vicaresti, cu Jiganiada si apoi cu literatura pasoptista, exista
o rupturd de nivel formal, al formelor literare.

Dar in ceea ce priveste identitatea spirituald, nu
constiinta crestind in sine se estompeaza, ci acrivia, zelul
constiintei crestine §i expunerea pur teologica si dogmatica pe
care o deosebim in literatura veche.

Ruptura st nu in aparitia diletantismului religios sau a
constiintei spirituale diluate, ci in inversarea rolului celor
doua fete ale aceleiasi constiinte, cea rdvnitoare/zelotista si
cea novatoare (deschisa si spre alte perspective, dar care nu e
o noutate absoluta in secolul al XIX-lea), pe scena culturald a
tarii, inversare care a lasat Biserica Ortodoxa fara sustinerea
carturdreasca obisnuitd, in sensul unui sprijin compact $i
VIQUros.

Cred ca Virgil Candea exagereazd cand considerd ca
ultimele doud secole (XIX si XX) de literatura si cultura
romand sunt irelevante pentru ansambulul tradifiei noastre
culturale ortodoxe.

Si aceste ultime doua secole, cu tot valmasagul de idei si
conceptii strdine de aceasta traditie, care si-au forfat intrarea in
gandirea romaneasca, au inca destula relevanta si literatura
care le apartine incd nu poate fi scindata de matca
spiritualitatii, a sensibilitdfii si a cugetarii tradifionale.

Incepand cu secolul al XX-lea, s-a incercat si se incearci
in continuare secularizarea literaturii, prin evacuarea
samavolnica a cugetarii bizantin-ortodoxe din operele literare,
chiar si fortdnd cele mai elementare limite ale logicii si ale
receptarii hermeneutice.

Insd adancul constiintei vechi romanesti este atit de
departe de a se fi pierdut, Incat, pentru cine vrea sa fie onest,
trebuie sa recunoastem c¢d e nevoie de aplicarea cu
amendamente a termenului de ruptura.
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Cei care vor, cu tot dinadinsul, sa fundamenteze cultura
si literatura romana fie pe necredinta si pe ateism demonic, fie
pe filosofie antica sau brahmano-budista, in orice caz, pe
teoria unei atitudini antireligioase $i antiecleziale a majoritatii
scriitorilor (si mai cu seama a celor mari), aceia sunt cei care
cauta din rasputeri sd ideologizeze literar izolationismul
cultural si artistic, credand un fenomen colosal modernist,
autonom, atat la nivel literar, cat si al mentalitatilor.

Opinia noastrd, pe care o vom demonstra pas cu pas,
este cd, cel putin in literatura, modernismul se opreste, in mare
masura, la suprafata estetica (ca si umanismul secolelor XVII
si XVIII) si nu afecteaza straturile de mare addancime ale unor
atitudini profund 1inradacinate in mentalul si spiritualul
colectiv.

Insa, chiar si in conditiile acceptirii unei asemenea
viziuni, bresele de constiintd crestind din literatura noastra
modernda §i  chiar postmoderna sunt numeroase i
semnificative, incat ne Iintrebam cat are sa mai dureze
defilarea acestei ideologii asa-zis moderniste preponderente,
bazate pe falsificari ale perceptiei critice asupra literaturii
romane.

Ne intrebam, de asemenea, de unde traditie platonica si
brahmana la un popor care n-a fost interesat de vreuna dintre
ele timp de 16 secole si de unde cugetare platonica si
brahmana la niste scriitori care, cu Eminescu in frunte, le
inventariaza cu titlu de informatie culturala, asimiland organic
cateva idei in sistemul lor de valori?

Operele literare sunt departe de a fi capabile sa ne
semnaleze faptul cd autorii lor si-au insusit, in mod profund,
filosofia anticd s1 modernd (despre care stiau foarte bine ca
sunt suprastraturi culturale superficiale i instabile, formate in
ultimele decenii de istorie), si ca acestea le-au devenit mediu
spiritual §i cognitiv interior, in conflict cu toate reperele
literare si spirituale vechi ale matricei stilistice autohtone.

De aici si dificultatea majord pe care au Intampinat-o
permanent elevii si studentii romani de a-si Tnsusi formule
critice care suna discordant cu gandirea si intelegerea lor.

Optica critica prin care au fost silifi sa priveasca spre
literatura romana i-a indepartat pe multi de ea ca de o suma de
basme (termenul exact: vrajeli), care nu detin nicio cheie spre
interiorul propriu sau spre cunoasterea datelor spirituale
genetice ale neamului lor.
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Aceasta poza s-a profilat atat de mult Tn mediul cultural,
incat nu multa lume isi da seama de falsitatea ei.

Astfel incat s-a creat o distantd considerabila intre
constiinta multora, intre interiorul lor unde, de multe ori, sta
Hristos (vorbesc de o realitate constatatd, care mi-a fost
marturisita foarte frecvent), si invdlmaseala de conceptii si
atitudini intelectualiste sau nu, pe care si le Insusesc artificial
si epidermic, ca pe o suprapunere necesard supravietuirii in
lumea de astazi, fara ca ele sd exprime persoana umana, in
afara, sau sa o lamureasca Intrucatva, in interiorul ei, asupra a
ceea ce este, din punct de vedere spiritual.

Pur si simplu se accepta si se traieste cu aceste conceptii
— inclusiv la nivel literar si cultural — ca si cu niste date ale
realitatii fatd de care nu se manifesta nicio atitudine, care nu
formeaza cu adevarat o launtricitate, desi au pretentia de a fi
spirituale — sau oamenii devin fiinte dihotomice, personalitati
scindate interior, neintelegdnd prea bine care este sursa
atomizarii lor interioare.

Este si aceasta o diluare a constiintei crestine, dar ea nu
este Tn mod neapdrat in favoarea celor care sustin
ideologizarea ateista a culturii si literaturii romane, chiar si
din simplul motiv ca inertia spirituala nu poate fi calculata ca
avantaj nici macar de tabara anti-crestina.

La concluziile acestei carti am ajuns, marturisesc, nu
fara o oarecare dificultate, pentru ca mult timp constiinta mea,
in care patrunsesera adanc tezele inseminate de-a lungul anilor,
a opus rezistenta in fata a ceea ce eu insami descopeream ca pe
un teritoriu virgin.

Am stat adesea in cumpand si am gandit si regandit de
zeci de ori o anumitd problema, desi solutia hermeneutica mi
se parea, in acelasi timp, solid intemeiata.

Am cdpatat insa, treptat, sentimentul — care nu e doar o
iluzie vanitoasa sau o concluzie triumfalista —, recitind
literatura romana, al perpetuarii iar nu al intreruperii, al
continuitatii $si nu al disocierii definitive de trecut.

Am finteles si ca tendintele recuperatorii ale traditiei
trebuie sd porneasci nu de la ideea de a cduta un alter'
spiritual necunoscut in trecut, ci de a ne afla identitatea
noastra, in limitele careia se manifesta si literatura moderna si

" Cuvant latin: altul. Aici: un alt fel spiritual, un alt mod de spiritualitate.
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postmodernd, cu toate efuziunile ei protestatare tipice
(trendy'"”) unei epoci sau altei.

Se scoate, cel mai adesea, in evidenta numai
europenizarea, modificarea mentalitatii in sensul de-
bizantinizarii, incepand chiar cu cronicarii.

Dar mai niciodatd nu se observa ca, in conditiile
occidentalizarii alerte inclusiv a ideologiei literare (nu mai
vorbim de cutumele sociale), ramane intotdeauna un fond
foarte puternic (bizantin-ortodox) care configureazd intr-un
mod foarte specific creatia literara, din interior, un ADN care
ii formeaza un profil si trasdturi individualizate puternic,
dincolo de epiderma si, mai mult, de machiajul european, pe
care scriitorii, Incepand chiar cu cei medievali §i cu evocatii
cronicari, 1l folosesc constient si chiar cu constinciozitate,
adaptandu-se la stilul vremii, dar simtind ca stilul acesta nu
afecteaza, in mod esential, confinutul viziunii lor.

E de remarcat -capacitatea lor de adaptare si
maleabilitatea in acest sens.

O flexibilitate nu mai putin specificd spiritualitatii
ortodoxe, de a trece prin epoci ostile ca trestia prin vant,
folosindu-se cu abilitate de impresia — falsa — a umilingei si
insignifiantei.

Pe de altd parte, marii poeti sau scriitori, nu numai
moderni, exprima, in primul rand, prin opera lor, o cautare de
sine esentiald — Salvador Dali''® sintetizeazi remarcabil acest
adevar, recunoscand ca in toate tablourile sale nu si-a facut
decat autoportretul.

Ideea insasi a sincronizarii (pe care Maiorescu o acuza
in studiul formelor fara fond) ca obiectiv literar primordial —
ca sl cea a estetizarii pure, cosmetizante — este contrard
spiritualitatii creatoare $1 neaga o necesitate ontologica
fundamentala a fiintei umane care se exprima prin arta.

Daca este absurd sd consideram, cum ne sugereaza un
istoric ostil, Rosler'”, cd romanii au parasit aceasta vatra
antica de existentd, timp de 1000 de ani, si apoi s-au intors, cu
atdt mai mult este absurd sd acceptim ca acest popor a
supravietuit 18 secole fara culturd si literatura scrisa — chiar
daca aceasta nu corespunde conceptelor moderne — si §i-a
revenit din apatie in secolul al XIX-lea.

"7 Cuvént englez: la moda.
""" A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Salvador Dal%C3%AD.
"9 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Teoria_lui Roesler.
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De altfel, literatura pasoptistd — consideratd indeobste ca
inceputul literaturii moderne — este in intregime fundamentata
pe revalorizarea trecutului: spiritual, literar, istoric (programul
romantic este un punct de sprijin, in acest sens).

Un popor primitiv nu ar fi supravietuit invaziilor straine,
atator presiuni colosale ale istoriei.

Desi nu avem dovezi documentare, timp de aproape un
mileniu §1 jumatate, nu ni s-au pastrat carti scrise in limba
daco-roméana'?’ (desi Ovidiu'*' spune, in Pontice, ¢i a scris un
poem in graiul getic si in metru latin, iar n secolul al XIII-lea,
papa Inocentiul al IV-lea'** nota ci, de aproape doud veacuri,
valahii din Dacia aveau tradusa liturghia in limba lor) avem
totusi o proba indubitabila: existenta noastra.

Si totusi, cum putem explica setea cu care, din secolele
XV-XVI, romanii incep sa traduca scripturile sfinte in limba
vernaculara, aga incat ajung sa fie primul popor ortodox din
sud-estul Europei care traduce Biblia?

Miron Costin, in prefata poemului sau, Viiata lumii, ne
oferd un raspuns rezumativ pentru toatd istoria: el si-a scris
stihurile ca sa demonstreze ca limba romana e destul de coapta
pentru a deveni vesmdnt poetic, dar ,,nu numai aceasta, ce si
alte dascalii si invataturi ar putea fi pre limba romaneasca, de
n-ar fi covarsit vacul nostru acesta de acum cu mari
greotati”'>.

,Romanul medieval era convins cd scrisul putea
eterniza, putea nemuri, era trainic, putea forfa vesnicia.

Cei ce fac insemndri pe carfi n-au nicio indoiald in
aceasta privintd: Scris-am eu, Dimitrie Bumbacila cu mdna de
tardna. Si mdna va putrezi dard scrisoarea in veac sd va
pomeni sau Aceasta scrisoare am scris eu, Nicolae Dobrovoi
[...] scris-am cu mdna de tarana, mdna aceasta va putrezi iara
cuvintele acestea n-or mai putrdzi [...]”"**, etc.

120 Arheologia lingvistica ne vine in ajutor, cu probe concrete, precum termenii latini a
scrie, a numadra, carte, daca e sa ne referim gi numai la aceste dovezi elementare.

121 Publius Ovidius Naso: http://ro.wikipedia.org/wiki/Publius_Ovidius_Naso.

122 A se vedea opera sa in Patrologia Latind:
http://www.documentacatholicaomnia.eu/01_01 1243-1254- Innocentius_IV.html.

A se vedea Intreaga colectie la nivel online:
http://www.documentacatholicaomnia.eu/1815-

1875, Migne, Patrologia Latina 01. Rerum Conspectus Pro Tomis Ordinatus, ML
T.html.

12 Miron Costin, Opere, vol. II, editie criticd de P. P. Panaitescu, EPL, Bucuresti, 1965,
p. 113.

124 Dan Horia Mazilu, Lege si firddelege in lumea romdneascd veche, Ed. Polirom,
2006, p. 132.
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Oamenii acestia erau iluminati brusc de o revelatie a
secolului sau mosteneau o atitudine traditionala’?

Aceasta carte a capatat mai tarziu forma actuala.

La inceput, au existat articole disparate, scrise pentru
platforma noastrd online'> — tocmai pentru ci, atunci cand am
pornit acest demers, am crezut cd se va limita la observatii
particulare.

Pe parcurs, am 1incetat sda mai cred in fortuitul
observatiilor de acest fel si asa s-a nascut constiinta unui intreg
organic, ideea acestei carti.

123 Teologie pentru azi: http://www.teologiepentruazi.ro/.
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INCEPUTURILE POEZIEI ROMANESTI

Limba slavona sau limba romana?

La intrebarea din titlu, tendinta este sa se elimine din
istoria literaturii romane scrierile in slavona, greaca, latina,
polona sau italiana, din epoca medievald, din motive lesne de
inteles dar nu si usor de acceptat.

Literatura romana nu este una grandioasd, ca numar al
productiilor — in ceea ce priveste valoarea, discutia se
nuanfeaza — §i, prin urmare, un argument principal impotriva
acestei opinii ar fi acela cd nu este benefic pentru cultura
noastra sa lepadam cu generozitate compunerile heteroglose
(apartinand, unele, unor nume ca Miron Costin, Petru Cercel,
Nicolaus Olahus) nici pe scriitorii alogeni (Stavrinos, Matei al
Mirelor), pe motivul ca studiul lor nu mai reprezinta un act de
literatura, ci unul de cultura.

In conditiile in care alte literaturi, precum cea franceza —
dar nu numai — se manifestd expansionist, nici literatura
romand n-ar trebui sd-si caute impedimente pentru a-i integra
in spatiul sau atat pe scriitorii antici (Sfintii Nichita de
Ramesiana'®®, Toan Cassian'?’, etc.), cat si pe cel medievali,
care nu sunt romdni dar scriu despre noi, Impreund cu o
intreaga literatura in vesmant slav, de inspiratie bizantina,
precum si pe creatorii moderni ca Eugen Ionescu'”® sau Emil
Cioran'®’, care au preferat si-si scrie o parte din literaturd in
limba franceza.

De altfel, ultimii doi sunt resimtiti, mai degraba, ca
scriitori romdni $1 ca asimilabili literaturii noastre, decat
autorii medievali care nu s-au manifestat literar (partial sau
integral) in romaneste, ceea ce mi se pare o judecatd
inechitabila.

Daca Eugen lonescu e prezent in manualele scolare cu o
piesd de teatru conceputd in francezd, de ce n-ar fi si Poema

polond™® (cel putin teoretic) a lui Miron Costin?

126 A se vedea: http://www.scribd.com/doc/2517275/Sfantul-Niceta-de-Remesiana.
127 1dem: http://www.episcopiacaransebesului.ro/readarticle.php?article_id=19.

128 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eugen_Ionescu.

12 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Emil_Cioran.

190 puteti citi, la nivel online, aici: http://www.bmb-on-line.ro/scripts/master.htm.
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Si aici am ajuns la o problema esenfiala si spinoasa:
cum receptam si interpretam literatura veche?

Pare-mi-se cd nu aloglosia este fenomenul esential 1n
discutie, desi se prezinta ca motivul principal al excluderii din
literatura romana a productiilor heteroglose.

Problema este falsda, pentru ca studiul si comentariul
literar nu se ocupa, In mod esential, cu analiza lingvistica, a
fenomenelor de limba.

Acestea sunt tangential puse in lumina intr-o exegeza
literara si nu ocupa prim-planul unui comentariu — cel putin
asa stau lucrurilor in cazul studiilor aplicate poeziei si
literaturii moderne.

Marii stilisti (Sadoveanu si Radu Petrescu’') nu sunt si
cel mai mari prozatori ai literelor noastre.

Liviu Rebreanu este printre cei mai mari romancieri, dar
are un stil cenusiu (Tudor Vianu).

Grandoarea unui scriitor nu € masuratd, in primul rand,
in functie de aspectele ligvistice, de optiunile de limba care
moduleaza stilul. De multe ori, studiul lor este opfional in
cercetarea unui critic.

Asemenea, studiul literar al poeziei lui Eminescu,
Blaga, Arghezi, etc. nu invedereaza, in mod esential, (ci doar
secundar sau episodic) aspectele strict lingvistice sau stilistice,
pentru cd nu acestea sunt determinante $i fundamentale pentru
judecata critica.

Important este continutul de idei, studiul mentalitatilor
literare si extraliterare, polemica filosofica, discutia culturala.

Termenii in care se poartd aceastd discufie pot constitui
factori generatori ai unei anumite vectorizari a interpretdrii
literare, dar nu infotdeauna $i nu neaparat.

Analiza literara si analiza lingvistico-stilistica sunt,
totusi, doua lucruri diferite in comentariul modern.

Prima o include pe a doua dar depaseste cu mult sfera
acesteia.

In cazul operelor aloglose, suntem privati de cea de-a
doua, dar ne raméane studiul ideilor, dezbaterea asupra
mentalitatilor, ne raman foarte multe lucruri de discutat si care
apartin sferei literare.

Noi nu privim niciodata strict /ingvistic spre marii
creatori s1 Eminescu nu mai este Eminescu, daca sustinem ca
la baza aprecierii noastre sta enumerarea tropilor.

B A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Radu_Petrescu.
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Care studiu critic esential despre Eminescu se raporteaza
la acestea din urma?

Si totusi, literaturii vechi i se aplica exclusiv asmenea
standarde, care tin exclusiv de posibilitatile de receptare ale
omului contemporan.

Citim si studiem literatura medievala asteptind ca sa
vind muntele la Mahomed, adica medievalii spre noi si nu
facem efortul, cum ar fi normal, sa ne deplasam noi spre ei.

Din cauza acestei probleme, fals puse, literatura romdna
veche si nu doar cea aloglosa, ci si cea in limba romana, a
ramas multd vreme ignoratd de exegeza literara.

Rezultatul, la ora actuald, este ca avem mari poeti si
povestitori (s1 ma gandesc la Varlaam, mai cu seamd) in
literatura medievala, care nu au fost analizati si comentati,
acest esec fiind motivat si de un alt impediment major, si
anume amprenta religioasa a gandirii lor, care a fost decretata
ca neliterara de o serie de critici.

In felul acesta scapam de foarte multi scriitori nedoriti si
neagreati...

Intorcandu-ne la inceputurile poeziei, daci luim in
considerare doar ce s-a scris in limba romand, atunci prima
poezie lirica romaneascd sunt psalmii alaturi de imnele si
rugdciunile din primele traduceri ale cartilor de cult.

Dan Horia Mazilu sustine insa, si pe buna dreptate, ca
apetenta pentru structura ritmica $1 pentru versificare, a
primilor nostri traducatori si, respectiv, a lui Dosoftei, trebuie
sd fi fost determinata de o traditie veche, care sa creeze gustul
s1 asteptarea.

Aceasta traditie nu este in limba romana, ci in slavona,
dar prezintd un aspect esential, acela cd a constituit forma
artistic-literard in care s-au manifestat romanii, in absenta unei
productii in limba vernaculara.

A nu o lua in considerare Tnseamna a sari peste etape $i
a considera ca forma literara a psalmilor tradusi in romana si
versificarile lui Dosoftei s-au nascut dintr-o data, fara sa fi
existat un orizont, o nazuinta stilistica, un gust artistic pentru
un anumit fel de manifestare spirituald, o preferintd a unui tip
de vesmant pentru launtricul exteriorizat literar.

,,Cu destuld intarziere, cercetdtorii au bagat de seama ca
in textele liturgice vechi slave (dar si 1n alte specii literare,
aparent prozaice) existd o tehnica a versificatiei bine pusa la
punct, ajungand chiar pana la subtile jocuri de rafinament
prozodic.
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Cercetarea organizarilor ritmice si metrice descifrate in
felurite compuneri, a produs rezultate de care investigatorii
fenomenului literar din aceasta parte a Europei (de prelungire
bizantind) trebuie sa {ind neaparat seama.

Intarzierea cu care au fost observate aceste particularitati
de structurare ritmicd (findind de o conventie prozodica
specificd) nu trebuie sa ne surprinda.

Mult timp, pana in secolul al XIX-lea, savantii au taxat
imnografia bizantina drept proza curata.

Construit dupa niste reguli aparte, imnul bizantin era
scris continuu (scriptio continua, ca, de altfel, toate textele
poetice ale antichitatii), utilizdnd pentru recunoastere un
sistem particular de punctuatie (ale carui rosturt Al
Procopovici'”” le-a inteles la noi inaintea multor invitati),
care, odatd descifrat, a permis cercetatorilor sa sesizeze, in
fine, organizarea strofica.

Strofa imnica se baza pe ritmul silabic obfinut prin
efectul muzical dat de numarul egal al silabelor din aceeasi
strofa s1 de succesiunea regulatad a unitatilor tone si atone”' >,

In consecintd, ,,in versul imnic si nu in psalmi trebuie
cautate primele modele de tehnica si cele dintdi surse
furnizoare de figuri pentru poetii Europei rasaritene, intre
acestia si pentru stihuitorii romani”'**.

Si, ,,in plus, nu vad ce motive serioase ne mai pot
indemna, astdzi, sa trecem cu vederea, pe intinderea catorva
secole, textele In versuri aparfindnd unor autori ca Filothei
monahul®® si Eusthatie de la Putna'* i

, Simion Dediulovici
. . . 138 . . . . .
ori Anastasie Crimca ~°, pentru a-i pomeni numi pe cei mai
A <99l
insemnati”"’.

In opinia lui Mazilu, ,,alcatuirea primei traditii poetice in
spatiul romanesc [...] s-a sprijinit pe depozitul intru totul
stimabil al imnografiei bizantine”'*

132 Alexe Procopovici: http://ro.wikipedia.org/wiki/Alexe Procopovici.

133 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romdnd veche, vol. II, Ed. Universititii din
Bucuresti, 1998, p. 10.

B4 1dem, p. 11.

135 A se vedea:

http://www.sfant.ro/sfinti-romani/monahul-filotei-imnograful-manastirea-cozia-4.html.
3¢ Tdem: http://biserica.org/WhosWho/DTR/E/EustatieDelaPutna.html.

%7 Amintit aici:
http://www.enciclopedia-dacica.ro/webring/civilizatia/vechea cultura.html.

1% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Anastasie_Crimca.

13 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romdnd veche, vol. 11, op. cit., p. 8.
% Idem, p. 10.
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Aceastda ,poezie romaneascd de expresie slava din
veacurile al XV-lea si al XVI-lea”, avand o ,,marca bizantina”
si constituind un ,clasicism est-european” [0 analogie
terminologica arbitrard, pe care putem sa o acceptdm sau nu],
formeaza ,,0 poezie lirica [care] este covarsitor de inspiratie si
cu destinatie religioasd'*'.

Intre varietatile de imnuri, el distinge: canonul, stihira,
condacul si icosul — ,icoasele [impreund cu condacele
alcatuiesc una din culmile lirice ale ritualului ortodox — Marele
Imn Acatist [...] introdus in oficiere in veacul al VII-lea de
patriarhul constantinopolitan Serghie I'*”'*.

In descendenta acestei vaste traditii lirice bizantine, spre
sfarsitul secolului al XIV-lea, fostul logofat al lui Mircea cel
Biatran'**, Filos, calugarit la Cozia sub numele de Filothei,
creeaza — pe la 1394 — genul pripealelor, un ansamblu de imne
in limba slavona: Pripeale la toate praznicele Domnului si ale
Nascatoarei de Dumnezeu si ale tuturor cuviosilor Parinti,
mari §i Sfingi, marilor §i vestitilor Mucenici si tuturor Sfintilor
deosebiti.

»Pripealele (Pripéla) lui Filothei, treizeci si trei la
numar, urmau a insoti psalmii alesi ai bizantinului Nicephoros
Vlemmidis. Calugarul roméan isi masura astfel fortele cu autori
consacrati. [zbanda lui a fost deplina, polieleul sdu a circulat in
numeroase copii, a trecut in Rusia, a fost chiar tiparit de o
imprimerie sarbeascd din Venetia, fiind introdus 1in
oficiere' .

In secolele urmitoare, al XVI-lea si al XVII-lea, sunt
demne de retinut: imnul compus de Simion Dediulovici,
muntean ca §1 Filothei, scris intru lauda Sfantului Mihail
Miarturisitorul, episcopul Sinadelor'®’, imnele protopsaltului
Eusthatie de la Putna si Versul de plangere al omului cazut
catre sufletul sau, compunere slavona aparfinand lui Anastasie
Crimca, parintele spiritual al lui Varlaam.

Galdi considera ca ,,primul imbold [poetic] a venit, fara
indoiala, din partea literaturii slavo-bizantine.

“I1dem, p. 9.
142 Al 61-lea patriarh al Constantinopolului:

http://ro.orthodoxwiki.org/List%C4%83 a patriarhilor de Constantinopol.

3 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romdnd veche, vol. 11, op. cit., p. 11.

'** A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mircea cel B%C4%83tr%C3%A2n.
3 1n cadrul Utreniei ortodoxe.

146 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romdnd veche, vol. 11, op. cit., p. 12.
7 A se vedea: http://www.calendar-ortodox.ro/luna/mai/mai23.htm.
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Résfoind textele religioase publicate de Coresi, suntem
adeseori incantati de acele pasaje care pot fi citate si azi ca
adevirate poeme in prozd”'*®, insi el ia in considerare si
semnificative influente liturgice asupra poeziei populare, prin
,participarea asistentei la cAntarea sau recitarea unui text”'*

Sub auspiciile nefaste ale comandamentelor politice ale
vremii, Galdi ia mai adesea, din pacate, in discutie o influenta
a poeziei folclorice asupra textelor religioase, cand logic ar fi
sa se analizeze fenomenul in sens invers.

Mircea Scarlat a refuzat chiar sa se apropie de studiul
poeziei folclorice, refuzandu-i pe buna dreptate asa-zisa
insemnatate sau influenta asupra liricii culte: ,,folclorul nu
oferd cheia pe care multi au crezut ca au gasit-o analizandu-1.
[...]

Folclorul ofera numai iluzia ca, analizandu-1, ne miscam
pe un teritoriu mai ferm, spre a cunoaste formele arhaice de
poezie si  practicile religioase pdgane, anterioare
crestinismului; dar textele pe care le cunoastem au fost
modelate de crestinism! [...]

...Conventia literaturii noastre scrise (singura pe care o
putem analiza cu documentele pe masd) a fost, la origine,
modelatd de crestinism, ceea ce nu-i scade cu nimic interesul.
[...]

...Dupa formarea poporului roman si a limbii sale,
modelul cel mai prestigios l-a constituit, la noi, literatura
crestina.

Pentru o lungd perioadd (secolele IV-XVIII
aproximativ), crestinismul a fost principalul modelator al
culturii noastre scrise, singura pe care o putem analiza in chip
pozitiv; sa nu uitdm ca cele mai vechi texte folclorice pe care
le avem ne-au parvenit tot pe cale scrisa, deci filtrate prin
conventia literard a epocii in care au fost notate”"*’.

Prima poezie romana (in limba romand) se naste sub
semnul Psaltirei.

Acest lucru n-ar trebui sd ne mire prea mult. In ultimul
timp s-a incercat ancorarea poeziei noastre medievale in surse
clasice greco-latine.

Nu s-a tinut seama insa, adesea, de mentalitatea
medievalilor nostri care mosteneau o mult mai veche conceptie

148 Ladislau Galdi, Introducerea in istoria versului romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti,
1971, p. 65.

149 Idem, p. 41.

150 Mircea Scarlat, op. cit., p. 48-49, 53.
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crestind, specificd atdt Apusului cat si Rasaritului, pana la
despartirea lor in doud Biserici diferite.

Astfel, dupd Sf. Isidor de Sevilla"' si alti Sfinti Parinti,
,metrul cel mai vechi si mai nobil este hexametrul (metrum
heroicum'™).

Primul care s-a folosit de el a fost Moise (Deut. 32),
mult inaintea lui Pherecydes" si a lui Homer"™*.

Imnuri spre lauda lui Dumnezeu a scris cel dintai David,
st mult timp dupa el Timothoe.

Primul epitalam i apartine lui Solomon, de la care genul
a fost preluat de pagani. Cdntecele lui Solomon sunt alcatuite —
dupa Ieronim'”® — din hexametri si pentametri.

Isaia scrie proza retorica. Inventatorul cantecului de jale
(threnos) este leremia, [iar] la greci — mult mai tarziu —
Simonide"®; chitara a fost inventati de catre Tubal [...];
astronomia de catre Avraam [...].

Primul istoriograf a fost Moise [Miron Costin se
declard, ca letopisetier, in genealogia acestuia], apoi Dares'”’
la pagani, iar dupa el Herodot'>*'*’.

Asachi'® se va revendica inci de la David, dintdi
profeta, cantdtor de imne sante. La fel si Alexandrescu'®’.

Dar David ne va darui si prima poezie romaneasca si pe
primii poeti romani, In limba romana: Dosoftei si Miron
Costin.

1A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Isidor_din_Sevilla.

132 Expresie latina: metrul eroic.

133 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Pherecydes of Syros.
'3 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Homer.

133 1dem: http://ro.orthodoxwiki.org/Ieronim.

136 1dem: http://it.wikipedia.org/wiki/Simonide.

7 1dem: http://en.wikipedia.org/wiki/Darius_I_of Persia.

18 1dem: http://en.wikipedia.org/wiki/Herodotus.

1% Ernst Robert Curtius, Literatura europeand..., op. cit., p. 520-522.
1% Gheorghe Asachi: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe Asachi.

1! Grigore Alexandrescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Alexandrescu.
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Psaltirea coresina si Psaltirea in versuri a lui
Dosoftei

In editia sinodala a Bibliei din 2001, diortositd de IPS
Bartolomeu Anania'®, s-a revenit la forma originala,
versificata, a unor carti din canonul biblic, intre care si
Psaltirea.

Optiunea aceasta nu este netraditionala, desi Biblia de
la 1688'* nu o acceseaza.

Versificarea la care ma refer presupune numai
respectarea originalului si asezarea textului sub forma de
versuri, nu si prozodia, ca in cazul Psaltirei in versuri a lui
Dosoftei'®".

Esential de precizat este ca substanta acestui text
profetic a fost dintotdeauna perceputa ca fiind profund poetica.

De altfel, tiparirea Psaltirei, in vechime, era la noi
traditional insotita de alte cateva Cdantari din Scriptura: cele
tre1 cantari al lu1 Moise, cantarile Anei, mama lui Samuil,
rugdciunea prorocului Avacum, cantarea celor trei tineri,
cantarea Nascatoarei de Dumnezeu.

Fapt ce sugereazd cd Psaltirea era perceputd ca un imn
catre Dumnezeu.

in opinia lui Eugen Negrici, ,,psalmii [...] pot fi socotiti
ca modelul fundmental, arhimodelul, abecedarul poetilor si al
cititorilor de poezie. Ei cuprind toata gama de stari, de teme si
de sentimente ale liricii, oferind tipare ritmice speciilor
derivate ale rugdaciunii 1 imnului.

Specia psalmului are reguli de concepere si de emisie
bizare, o frenezie a marturisirii, o sinceritate si o naturalete a
reactiilor sufletesti care o fac involuntar modernd™'®.
Inventarul Psalmilor care au circulat in perioada

. v A . A VI66 .
medievald, in limba romana ™, cuprinde:

192 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Bartolomeu_Anania.

1% O puteti downloada de aici:
http://www.4shared.com/file/gE_QKDjx/Biblia_de la_Bucuresti 1688.html.
1% O puteti citi, in format integral, aici:
http://ro.wikisource.org/wiki/Psaltirea %C3%AEn_versuri.

165 Eugen Negrici, Poezia medievala in limba romdna, Ed. Vlad & Vlad, Craiova, 1996,
p. 14.
1 Cf Idem, p. 14-15.
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Psalmii din manuscrisele romanesti din prima jumatate a
secolului al XVlI-lea (Psaltirea Scheiand'®, Psaltirea
Voroneteand'®, Psaltirea Hurmuzachi'®).

Psalmii reprodusi integral sau fragmentar in tipariturile
coresiene (Tdlcul evangheliilor'”, Molitvenic romdnesc [1567-
1568]; Psaltirea romdneasca, 1570'"", Liturghierul romdnesc,
1570""%; Psaltirea slavo-romand, 1577173).

Psalmi sau fragmente de psalmi (derivand, probabil, din
cartea de cdntece a calvinului Francisc David'’* sau din alte
graduale unguresti) reproduse in Fragmentul Teodorescu
(1570-73?) si in Codicele Petrovay (1672)'".

Psalmi tradusi de Nicolae Milescu'’® intre anii 1661-
1664 si folositi in Biblia de la Bucuresti (1688).

Psalmii din Psaltira ce se zice Cantarea a fericitului
proroc si impdrat David (publicati de Simion Stefan'’’, in
1651).

Psalmii din Psaltirea de-ntdles...editata de Dosoftei' ",
in 1680 si din Molitvenic de-ntales, editat de acelasi, in 1681.

Psalmii din Biblia de la Bucuresti (1688) tradusi de
Nicolae Milescu si revizuiti, in parte, de Dosoftei.

Capodopera genului o reprezintd, indubitabil, Psaltirea
in versuri a lui Dosoftei.

Odata cu el sau dupa el vor face si altii acest exercitiu:
Miron Costin prelucreaza Psalmul 5 si il introduce in Stihuri
impotriva zavistiei (1671-1673), loan Viski (sau Stefan
Fogarasi?) lasd in manuscris Psalmii [ui David (1697), la fel si
de la Teodor Corbea avem manuscrisul cu titlul Psaltire

17 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Psaltirea_Scheian%C4%83.

1 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Psaltirea_Vorone%C5%A3ean%C4%83.
1% Date despre familia care a detinut-o:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Familia Hurmuzachi.

170 A se vedea: http://www.cimec.ro/Carte/cartev/talcul.htm.

' Idem: http://cimec.ro/Carte/cartev/psaltirea.htm.

' Idem: http://cimec.ro/carte/cartev/liturghier4.htm.

Idem: http://www.cimec.ro/carte/cartev/psaltire3.htm.

Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Francisc_David.

'3 Idem:
http://ro.wikisource.org/wiki/Istoria_folcloristicii_maramure%C5%9Fene/Primele_atest
%C4%383ri_documentare.

17 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Milescu.

"7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Simion_%C5%9Etefan.

'8 1dem: http://www.romanianvoice.com/poezii/biblio/bib_dosoftei.php.

173
174
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(elaborat intre 1710-1720?), iar Ioan Prale'” tipareste la
Brasov, in 1827, Psaltirea prorocului si imparat David ™.

Daca Dosoftei este ,,ctitorul poeziei lirice roménsti”lgl,
traducerile anterioare i-au oferit acestuia materialul esential pe
care a lucrat si l-a prelucrat, procedeu pe care l-a aplicat si in
traducerea, in romaneste, a cartilor de cult ale Bisericii,
Liturghierul (1679) si Molitvenicul (1681), traduceri care, si
ele, pastreaza o mireasma poeticd aparte, o urma a exercitiilor
indelungi de versificare intreprinse de autor.

Psaltirea lui Coresi'® din 1577 are prestanti poetica
pentru cititorul de astdzi, intarita de limbajul arhaic si

neasteptat de plastic:
Psalmul 8

1. Doamne, Domnul nostru,
ca ciudatu [minunat] e numele Tau
pre tot pamantul!
Ca se luo mare framsetea Ta
pre mai sus [mai presus] de ceriu;

2. den rostul [gura] tinerilor
si sugatori [a celor ce sug]
sfarsit-ai lauda,
derept dracii [vrajmasii] Tai
sparsesi dracul si vrajmasul.

3. Ca vazu ceriul, lucrul deagetelor Tale,
luna si stealele ce-ai Tu urzit.

4. Ce iaste omul,
ca pomenigi [pe] el?
sau fiul omului, ca cearceti
el [1l cercetezi]?

5. Inmicsurat-au [pe]

' Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/loan_Prale.

180 Eugen Negrici, Poezia medievala in limba romanad, op. cit., p. 15-16.

"8 Tdem, p. 48.

82 Coresi, Psaltirea slavo-romdnd (1577) in comparatie cu Psaltirile coresiene din
1570 si din 1589, text stabilit, introducere si indice de Stela Toma, Ed. Academiei RSR,
Bucuresti, 1976.
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el cu neschit ceva de ingeri,
cu slava si cu cinste
cununat-ai [pe] el.

6. Pus-ai [pe] el spre

lucrul manilor Tale.

Toate supus-ai supt
picioarele lui:

7. oi si boii toti,
inca si vita campilor,

8. pasarile ceriului §i pestii marei,
ce imbla cararile marei.

9. Domne, Domnul nostru,
ca minunatu e numele Tau
preste tot pamdntul!

Psalmul 41

1. In ce chip jeluiaste cerbul
la izvoarale apelor,
asa jeluiagste sufletul mieu
catra Tine, Doamne.

2. Insetosa sufletul mieu cdtre Zeul
[cel] tare si viu,
cand veni-voi §i ivi-ma-voi
feateei Zeului?

3. Fura lacramele meale
mie pdine zi §i noapte,
cand zicea mie [cel rau]
in toate zile: ,,io e Zeul tau?”

4. Acestea pomenii §i varsai
spre mine sufletul mieu,
ca proidii pren loc coperit minunat
panda la casa Zeului. /.../
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9. Fara-fund, fara-fundul
chem in glasul sloatelor Tale '™

10. Toate susurele Tale si undele
Tale preste mine trecura.

11. E in zi [s1 ziua] zise Domnul
meserearea [<miserere>, mila] Sa,
si noaptea cantarea Lui de [la] mine. /.../

Psalmul 49

1. Dumnezeul dumnezeilor
Domnul zise si chema pamdantul.

2. De [la] rasaritul soarelui pana la apus.
De [din] Sion dulce framsetea Lui.

3. Domnul aiavea [aievea] vine,
Dumnezeul nostru si nu tace.

4. Foc intr-Ins[ul] aprinde-se
si demprejurul Lui bura mare.

5. Chema ceriul de sus
Si pamdntul sa judece
[pe] oamenii Sai.

6. Adunati Lui [pe] preapodobnicii
[cei asemenea/ preasemenea] Lui,
de ziserd zisa Lui de cumdndare [jertfa].

7. Si spusera ceriurile dereptatea Lui,
ca Zeul judet [Judecator] iaste.

8. Auziti, oamenii miei, si zice-voiu voud,
Israil si spune-voiu tie:

183 Biblia 1989: Adanc pe adanc cheama in glasul caderii apelor Tale.
Biblia 2001: Adanc pe adanc se cheama in vuietul cascadelor Tale.
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,, Dumnezeu, Zeul tau sunt eu”.
9. Nu de cumandarile tale
oblici-voiu [te voi certa pe] tine,

toate arsele tale intru Mine sunt pururea.

10. Nu priimesc den casa ta vitel,
nece den turmele tale tap;

11. ca ale Meale sunt toate vitele dumbraviei,
vite in codri si boi.

12. Cunoscui toate pasarile ceriului.

13. Sa flamdnzire nu voiu zice fie,
a Mea e toata lumea i plinul ei.

14. Au doara mandnc carne de junc
sau sange de tap beau?

15. Junghie Zeului cumdndare
lauda [jertfa de lauda]
si plateaste susului [Celui de sus]
fagaduitul tau.
16. Chiama-ma in zi de grija ta
si izbavi-te-voiu §i proslavi-Ma-veri. /.../
Ps. 101
1. Doamne, auzi rugdaciunea mea

si strigarea mea catra Tine sa viie.

2. Nu intoarce fata Ta de mine;
in ce zi tanjesc, pleaca catra mine urechea Ta.

3. In ce zi chemu-te, curand auzi-ma.

4. Ca perira ca fumul zilele meale
si oasele meale ca uscarea uscara-se.
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5. Vatamat fuiu ca iarba §i
usca-se inima mea,
cd ultai sa mandnc pdinea mea.

6. De glasul suspinilor meale,
lepira-se oasele meale peliteei meale.
7. Podobii-ma [m-am asemanat cu]
nesaturatul pustiiei.

Fui ca de noapte corb in turn.

8. Prevegheiu §i fuiu ca pasarea
ce insingura-se in zid.

9. In toata zi imputara-mi
dracii [vrajmasii] miei
si ce lauda-ma cu mine jura-se.

10. Derept ce cenuge
ca pdinea mancai
si bearea mea cu

plangere mestecaiu;

11. de fata maniei Tale si de urgiia Ta,
ca radicagi, aruncasi-mad.

12. Zilele meale ca umbra trecura
Si eu ca fanul secaiu.

13. E Tu, Doamne, in veac
lacuiagti [locuiesti]

si pamentea [pomenirea] Ta
in neam §i in neam.

14. Tu intru inviere miluisi Sionul
ca vreamia [este] sa miluiesti [pe] el,
cd vine vremea.

15. Ca dulce vrura serbii
Tai pietrele lui

si tarana lui miluira.

16. Si spaimanta-se-vor limbile
de numele Domnului,
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Si tofi imparatii
pamantului de slava Ta.

17. Ca zideste Domnul Sionul
si iveaste-Se in slava Sa.

18. Si cauta spre ruga plecatilor,
§i nu trecu rugdaciunea lor.

19. Sa se scrie acestea in neam altul
si oamenii ce se zidesc lauda Domnul.

20. Ca pleca-Se den naltul Sfintiei Sale,
Domnul den ceriu spre pamant cauta.

21. Sa auza suspinele ferecatilor.
Sa dezlege [pe] fiii omordti.

22. Spuiu in Sion numele Domnului
si lauda Lui in lerusalim.

23. Cand aduna-se-vor
oamenii denpreuna
§i Imparatii sa
lucreaze Domnului.

24. Raspunse lui in cale vartutea Sa.
Scaderea zilelor meale spune mie.

25. Nu radica [ma lua pe| mine in
premiezare [prima parte a] zilelor meale,
in neamul neamului anii Tai.

26. Intru incepute, Tu, Doamne,
pamantul urzisi,
si faptele manilor Tale
sunt ceriurele.

27. Eale pier, e Tu lacuiesti,
si toate ca camasa invechescu-se

si ca vesmant involbi-le §i schimba-se.

28. E Tu Acela[si] esti i anii Tai nu scad.
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29. Fiii serbilor Tai intra-vor
Si samanta lor in veac derege-se.

Ps. 103

1. Blagosloveaste sufletul
mieu [pe] Domnul.
Doamne Dumnezeul mieu,
maritu-Te-ai foarte.

2. In ispovedire si in mare framsete
investi-Te [Te imbraci],
investitu-Te-ai cu lumind ca in camage.

3. Intinsesi ceriul ca piialea,
coperisi ca apa mai susul lui;

4. puse nuorii suirea Sa,
imbla spre arepile vantului.

5. Feace [pe] ingerii Sai duhuri §i
slugile Sale foc aprins,

6. urzi pamantul in vdrtutea Sa,
nu se va pleca in veac de veac.

7. Fara-fundul [adancul, marea]
ca camasa investirea eli,
spre codri stau ape.

8. De aparatul Tau fugi-vor,
de glasul tunetului Tau

spamdnta-se-vor.

9. Sui-se codrii si destindu-se campii
in loc ce-ai urzit lor.

10. Hotar pusesi ce nu-I trecu
nece intorcu-se sa coapere pamantul.
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11. Tremesesi izvoare in iazere,
pre mijloc de codri trec ape.

12. Adapa toate gadinele
[animalele] satelor,
asteapta onagrii in seatea sa.

13. In aceia pasarile
ceriului pramdndesc,
de [din] mijloc
de piatra deade glas.

14. Adapa codrii despre susul Tau,
de plodul faptelor Tale
sature-se pamdntul.

15. Ce rasarisi pajiste vitelor
si iarba in slujba oamenilor.

16. Sa scoti paine den pamant
si vinul veseleaste inema omului.

17. Unge fata ta cu unt [ulei]
si pdinea inema omului intareaste.

18. Satura-se leamnele [copacii] campilor,
chedrii Livanului ce i-ai rasadit;
aciia pasarile incuibuira-se.

19. Erodiei vietoare viladuiaste ei,
codrii inalti cerbilor,
piatra scapare iepurilor.

20. Fapt-ai [facut-ai] luna in vremi;
soarele cunoscu apusul sau. /.../

24. Iesi omul in lucrul sau
si in lucrul sau pdana seara.

25. Ca marira-se faptele Tale,

Doamne,toate in mandrie fapt-ai.
Implu-se pamantul de faptele Tale.
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26. Adeca marea mare §i [in]tinsa;
aciia gadine ce nu la e masura,
e viile [vietuitoarele] mici cu mari.

27. Aciia corabiile noata.
Zmeul cesta ce fapt-ai
sa-si bata joc d-insul,

28. toate catra Tine asteapta
sa dai mancare lor in buna vreame.

29. Dand Tie, lor aduna-vor,
deschizand Tie mana toate
implu-se de dulceata.

30. Intorcand Tie fata turburd-se;
iai duhul lor §i pier
Si in tardna sa toarnda-se [se intorc].

31. Tremeti Duhul Tau si zidi-se-vor
si noi-veri [innoi-vei] fata pamdantului.

32. Fie slava Domnului in veac!
Veseleaste-Se Domnul
de faptele Sale.

33. Cauta spre pamant §i
face-l a tremura-se,
atinge codrii §i afuma-se.

34. Cant Domnului in viata mea,
cant Zeului mieu, pana sunt.

35. Sa se indulceasca Lui cuvantul mieu,
e eu veselescu-ma in Domnul.

36. Cumplu-se pacatosii de pamant
si fara-legii ca nefiind lor.
Blagosloveaste sufletul mieu,
[pe] Domnul.
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Am extras din Psaltirea coresiand cateva exemple, in
care se remarcd rafinamentul poetic care Insoteste relatarea
actului creator al lui Dumnezeu si descrierea lumii, a
universului pe care El il creeazd, asezandu-l sub stapénirea
omului. Vom regasi aceasta viziune in toata literatura veche,
dar si mai tarziu.

Acest rafinament poetic este o particularitate a Sfintei
Scripturi, care mladiaza — prin aceste traduceri, necesare
Bisericii — limba roméana si o formeaza dupd asemanarea
cuvantului sfant si dupa poezia frumusetii dumnezeiesti
imprimate in lume. Cu aceastda frumusete a harului Sau, El a
pecetluit faptura, universul, toate cele din cosmos, care sunt
faptele mdinilor Sale.

Acelasi rafinament extraordinar in sesizarea detaliilor
frumusetii cosmice il mostenesc si 1l preiau atdt Dosoftei si
Antim Ivireanul, cat si Dimitrie Cantemir, dar si poetii
romantici $1 moderni, care sunt constienti de izvorul scriptural
s1 bisericesc al poeziei cosmice pe care o transpun in versurile
lor, cat si al poeziei limbii roméane, formate pe calapodul
acestei gandiri.

Dumnezeu creeaza o lume fascinanta, luxurianta, bogata
in expresia vietii si a fenomenelor. lar genialitatea Scripturii,
adancul inspiratiei dumnezeiesti rezida in aceea ca expresia
biblica nu este baroca.

Poezia Scripturii e o sculpturd in cuvinte, intr-o linie
clara si pura, care insurubeazda ochii cititorului in adéancul
intelesurilor, acolo unde acesta se pironeste asupra unei
frumuseti cu mult mai uluitoare decat daca s-ar incerca
descrierea ei fastuoasa intr-o cascadd de metafore si figuri de
stil.

Simplitatea, pe care o vor redescoperi, intr-o anumita
masurd, poetii moderni, is1 are poezia ei sublima, fara
necesitatea unor suplimentari expresive care ar atrage atentia
asupra limbii, dar nu si a abisului semantic $i al cunoasterii.

Versificand Psaltirea (tiparita la Uniev, In 1673) —
Psaltire a svantului proroc David —, mitropolitul Dosoftei al
Moldovei nu doar traduce textul in romaneste (se va folosi, de
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altfel, ca si In cazul cartilor de cult, de traducerile
preexistente), dar este, in acelasi timp, teolog si poet.

Este teolog pentru ca, fiind silit de necesitati prozodice,
el exprimd perifrastic sensul scriptural, oferind nu doar o
aproximare, Cci o interpretare in limitele cugetdrii si ale
hermeneuticii ortodoxe:

,Dosoftei evocd, in chiar fila de titlu a tipariturii din
1673, cele doua faze pe care le parcursese elaborarea —
indelungatd — a cartii: «Psaltire a sfantului proroc David, pre
limba rumaneasca [...], din svintele scripturi a Svintilor Parinti,
dascalilor Svintei Beserici, §i de-acia pre versuri tocmitd in
cinci ani foarte cu osardie mare, de smeritul Dosoftei,
mitropolitul de Tara Moldovei»”'**.

Metrificand psalmii, Dosoftei apeleaza la ,,amplificari
ale textului biblic, care nu se gasesc in Kochanovski'®”'*,

El recurge la svintele scripturi a Svintilor Parinti pentru
interpretare, pentru o perifraza dogmatica in tradifia patristica
a Ortodoxiei.

Si este poet nu numai pentru ca reuseste sa construiasca
rime §1 picioare metrice, ¢i §1 pentru cd gandeste poetic:
,Dosoftei Intemeiazd, cu aceastd monumentald opera, pre
versuri tocmitd in cinci a[n]i foarte cu osardie mare, limbajul
poetic romanesc”'*’,

Studiile asupra psalmilor versificati ai lui Dosoftei au
scos la lumina destule fapte semnificative pentru intelegerea
motivatiilor si a procedeelor sale literare. Nu intentionam sa le
recapitulam acum.

Remarcam insd un aspect esential, pe care 1-a observat
Dan Horia Mazilu, si anume modul in care concepe si
realizeaza Dosoftei versificarea, subliniind ca era vorba de un
procedeu in esentd reforic, instrumentat si de Cantemir in
Istoria ieroglifica, cu singura diferentd ca Dimitrie Cantemir
pastreaza aspectul prozaic in opera sa, nerecurgand la
idiograma versificata a expunerii.

Mazilu demonstreazd peremtoriu aceastd mentalitate
retorica (o retorica teologicd) aflatd sub umbrela poeziei,

8% Dan Horia Mazilu, Recitind literatura roméand veche, vol. 1, Ed. Universitatii
Bucuresti, 1994, p. 410.

'8 Jan Kochanowski: http://en.wikipedia.org/wiki/Jan Kochanowski.

186 N, Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi, prefatd de Dan Horia Mazilu,
bibliografii finale de Dan Simionescu, editie ingrijita de Rodica Rotaru si Andrei Rusu,
Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 191.

87 Al. Andriescu, Studiu introductiv 1a: Dosoftei, Opere 1 (versuri), ed. critica de N. A.
Ursu, studiu introductiv de Al. Andriescu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978, p. XVIL.
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exemplificand prin textele publicate de Dosoftei in paralel cu
Psatirea versificata, si anume: Acatistul si Paraclisul
Precistei, Canonul de la Sambata Pastilor si Canonul la tofi
sfintii: ,,0 carte de poezie, deci, Imnul Acatist, introdus in
oficiere de patriarhul constantinopolitan Serghie I, in veacul al
VIl-lea este — cu cele 12 condace s1 12 icoase ale sale, fiecare
icos fiind urmat de cate o litanie — o culme a imnografiei
bizantine, cu autori faimosi intr-un sir ce incepe cu Chiril al
Alexandriei'™ si se ispraveste cu Roman Melodul'™ si Andrei
din Creta'. [...]

[Dosoftei] transcrie, pe alocuri, versiunea in proza pe
care lucra (tdlmacita de el sau rezultatd, mai degraba, din
prefacerea unei traduceri mai vechi), modificand ritmul frazei
si realizdnd chiar rime, obtinute «prin simpla schimbare a
topicii» (Mariana Costinescu'”).

Fraza amorfa a talmacirii translate in acest chip capata
marci ce o disting, innobiland-o vadit:

Ms. nr. 540 B.A.R. :

Bucura-te ca ai obordt din scaun pre muncitoriul cel
fara de omenie;

Bucura-te ca tu esti indreptatoarea cea inteleapta a
credinciosilor,

Bucura-te veselia a toate rodurele;

2. Bucura-te ca tu esti veselia a toate semintiile;

Bucura-te ruga Giudetului [catre Judecdtorul] celui
dirept pentru pdacatosi;

2. Bucura-te ca tu rogi pre Giudetul cel dirept pentru
pacatosi;

Bucura-te iertarea a mulfi pacatosi;

2. Bucura-te ca tu esti iertarea a mulfi pacatosi |...].

Acatistul Dosoftei:

'8 A se vedea: http://ro.orthodoxwiki.org/Chiril_al Alexandriei.

'8 1dem: http://ro.orthodoxwiki.org/Roman_Melodul.

Idem: http://ro.orthodoxwiki.org/Andrei_Criteanul.

P! Una dintre lucrarile sale: Codicele Voronetean, editie critica, studiu filologic si
studiu lingvistic de Mariana Costinescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1981.
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Bucura-te ca pre muncitoriul cel fara de omenie [-ai
scos din boierie |...]

Bucura-te credinciosilor povata de curdatie; |...]

Bucura-te tuturor rudelor [neamurilor] bucurie; |...]

Bucura-te a Giudetului drept rugatoare;

Bucura-te a pacatelor multa iertare...

[...] Cred ca exercitiile ordonate de aceeasi deprindere
ritoriceasca au dus si la aparitia pasajelor versificate din
Paraclisul lui Dosoftei.

Deloc intamplator, alcatuirea acestei carti coincide (daca
nu cumva chiar precede), verosimil, cu slefuirea Psaltirii in
versuri.

Aranjand lungi fragmente ale versiunii in proza in
«structuri ritmate $i, de multe ori, chiar rimate» [...] Dosoftel
is1 facea, desigur, mdna :

La loc de raotate
Plecat in neputinge
S(v)intia ta Fecioara
Sa-mi trimiti sanatate
Schimbandu-ma din boala /.../
O, prealuminte nuor,

A lui Dumnedzau Maica,
Pre ceia ce ne lupta,

Le da durere multa,

Cu s[va]nta ta direapta.
Vestita de putere,
Pre cei din grele scarbe
Le fii Fecioara dvorba,
Pre cei din strambatate
[i apard si-i scoate.

[...] Ra&man la parerea ca aceste versuri din Paraclis au o
semnificatie aparte in ansamblul compunerilor in stihuri puse
pe seama lui Dosoftei.

Pe langa stirile pe care le ofera in legdtura cu practicarea
unor foarte utile exercitii, etape semnifcative pe drumul
deprinderii unui mestesug ale caror rezultate se vor cristaliza,
superb, in monumentala Psaltire — s1 apoi in celelalte, foarte
multe, scrieri in versuri ale mitropolitului — ele ne dezvaluie
doud (cel putin) constructii din aparatul conceptual ale
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scriitorului: dominanta retorica sub care Dosoftei (ca si alti —
cei mai mulfi — condeieri ai acestui timp) isi asaza
intreprinderea literara [...] si mecanismul pus in lucru spre
desavarsirea ei.

Sigur ca acest mecanism nu poate fi despartit — in cazul
de fatd — de harul autentic al creatorului. Daca eu operez aici
aceasta disociere, o fac doar din motive ce tin de ierarhiile
analizei”'*”.

Cercetatorii, Mariana Costinescu si apoi Dan Horia
Mazilu, au semnalat poeticitatea acestor alcatuiri, fapt care 1-a
determinat pe cel din urma sd Tnainteze (am vazut) ipoteza
unor exercitii de poezie intreprinse de Dosoftei, metrificand,
secvential, Acatistul si Paraclisul, cel mai probabil Tnaintea
slefuirii Psaltirei.

Nu stiu exact la ce s-a gandit D. H. Mazilu, dar banuiesc
ca intuitia sa a mers pe acest traseu: daca Dosoftei a tradus
initial Psaltirea din slavona (avand sub ochi insa si textul
greceasc, latin si ebraic), in proza, apoi a versificat-o, dar a
tipdrit mai intdi varianta in versuri, inseamnd cd ordinea
tipariturilor nu indica si ordinea impulsului si a exercitiilor sale
literare.

In consecinta, versificarea Acatistului si a Paraclisului,
pornind de la modelele imnografice bizantine si de la
exceptionala lor poezie, putea sa fie un exercitiu anterior si
determinant pentru versificarea Psaltirei, chiar daca cele doua
imne, tiparite — de altfel — odata cu Psaltirea, au ramas intr-un
stadiu de prelucrare nedesavarsit.

Mitropolitul Dosoftei a 1Incercat sd urmareasca
poeticitatea originalului literar bizantin, dupa cum se poate
lesne remarca si din lectura textelor aldturate ale Acatistului
Nascatoarei de Dumnezeu (Oikog o / Icosul I), desi la Dosoftei
textul are aspect continuu, prozaic, iar cezurile le-am
identificat dupa original:

" Ayyerog TPWTOOTHTNG |
0Lpavodey €meudON
eLmelv Tf| Oeotokw| To Xolpe:

Kal oV 6owpdtw| v
OWHKTOVLEVOV O Bewpdy
KopLé

b4 \ ’
€ELOTHTO KoL LOTOTO KPouyolwy

2 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romdnd veche, vol. 1, op. cit., p. 407-410.
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TPOG KTV TOLKDTH:

Xolpé 6uL'Ng N yopd ekAapler:
Xoipé 8L'N¢ N apo. exAeler:

Xoipé T0D TEOOVTOG
"Adop T dvokAnolg:
Xolpé TV dokplOwy
tfic Ebog 1 AdTpwolg:

Xoilpé Uliog dvoavaputov|
avOpPWTLVOLC AOYLOWOLG
Xolpé BabBog duabewpnrov|
kol ~AyyeElwv 0pOaApoLe:

Xeoipé Noudn qripdevte '

Inger de nainte de Dvoret,
din cer trimis fu,
sa spue Nascatoarii de
Dumnedzau bucuriia.
si cu fara de trup glas |
intrupdndu-Te vadzand,
Doamne,
sd inspeima §i sta strigand
catra insa ca acestea:

Bucura-te, din carea bucuriiea va straluci!
Bucura-te, prin carea blastamul sa va stinge!

Bucura-te, cadzutului Adam sculare!
Bucura-te, lacramilor Evvei izbavire!

Bucura-te, naltdme nelesne suita |
de cugete omenesti!
Bucura-te, adancime nelesne vadzutd)|
si de ochii ingeresti! /.../

. A oy 194
Bucura-te, nevasta nenevestita!

19 Cf. Ermanno M. Toniolo, Acatistul Maicii Domnului explicat. Imnul si structurile lui
mistagogice, prezentare si traducere de diac. loan 1. Ica jr, Ed. Deisis, Sibiu, 2009, p.

63-64.
94 sik fcatistul Nascatoarei de Dumnezeu, Uniev, 1673, BAR, cota CRV 66, f. 5r-5v.

66



Mariana Costinescu remarca si alte structuri ritmate si
rimate (le-a citat si Mazilu), indubitabil reusite stilistice si
literare in comparatie cu textele manuscrise:

Bucura-te, ca pre muncitoriul
cel fara de omenie
L-ai scos din boierie!

Bucura-te, credinciosilor povata de curatie!
Bucura-te, a Giudetului dirept rugatoare!
Bucura-te, a pacatelor multa iertare! /.../

Bucura-te, ca sa buiguira
Cumplitii cercetatori!
Bucura-te, ca sa vestedzira
A basnelor scornitoril '

Ipoteza lui Mazilu insa ne orienteaza spre o altd sursd de
inspiratie a poetului Dosoftei, in ceea ce priveste versificarea
Psaltirei, spre izvoarele bizantine ale imnului, mai mult decat
spre analogul poetic reusit (e drept, anterior) de Kochanowski
si de posibilele modele occidentale luate in discutie in privinta
acestei intreprinderi poetice.

Exegeza literara a luat in considerare asemenea alaturari,
dar a si constatat ca Dosoftei nu-l pomeneste niciodata pe
Kochanowski (nici pe vreun alt poet versificator al Psaltirei,
din cei care, incepand cu Clément Marot'”®, au facut acest
exercitiu dificil) si nici nu s-a inspirat din opera acestuia'’’.

Simtul sdu artistic si poetic este nativ, dar si cult-
complex, din moment ce ,este interesat nu numai de
exactitatea traducerilor, ci si de expresivitatea lor” si, chiar
atunci cand are de-a face cu proza extinsa, ,,ndzuieste mereu sa
dea formd poeticd materiei narative”'”".

19 Mariana Costinescu, Versiuni din secolul al XVIl-lea ale ,Acatistului” si
,Paraclisului Precistei” In vol. Studii de limba literard si filologie, vol. III, Ed.
Academiei RSR, Bucuresti, 1974 (p. 217-239), p. 234-235.

1% A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Cl1%C3%A9ment_Marot.

YT Cf 1L C. Chitimia, Dosoftei, ,, Psaltirea in versuri”, in Crestomatie de literaturd
romdna veche, vol. 11, coordonatori I. C. Chitimia si Stela Toma, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1989, p. 160-162.

Volumul se poate downloada de aici:
http://www.archive.org/details/CrestomatieDeLiteraturaRomanaVechevol.2.

'8 Mihai Moraru, Dosoftei, ,, Vietile sfintilor”, in Crestomatie de literaturd romdnd
veche, op. cit. supra, p. 122.
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Adaugam aici ca practica lui Dosoftei, de a imprima un
ritm poetic, nsotit de metricd si rima, icoaselor (uneori si
condacele sunt cadentate astfel) s-a pastrat in Biserica si s-a
transmis pand astdzi, putdnd fi adesea reperabila in unele
acatiste. Existd insd i cazuri exceptionale, ca cel al Imnului
Acatist la Rugul Aprins al Nascatoarei de Dumnezeu, al lui
Daniil Sandu Tudor, care este versificat in intregime'”’.

Ierarhul care a versificat Psaltirea si a facut pasul

introducerii in cultul Bisericii a limbii roméne, prin traducerea

' Teroschimonahul Daniil Tudor, Scrieri I, ingrijirea editiei si prefati de Alexandru
Dimcea, Ed. Christiana, Bucuresti, 1999, p. 23-60. Spre exemplu, Condacul II i Icosul
11 din acest Acatist:

Condacul II:

Precista prea-mangaioasa,

Domna Prunca Cuvioasa!

Cu strdina cuviinta a cuvantului Tau cald

si chemarea cu priinta dintru a mintii rugaciune,
cea dintdi Tu ai intrat la pristolul de minune,
sfanta-sfintelor din om, locul nostru de smarald.
Cu indraznita intelepciune,

Tu ai spart cercul robirii, cerc de moarte, cerc de somn
biruind blestemul firii, greul vietii noastre domn,
prin puterea curatiii, pentru care pururea

Celui ce ni te-a dat sa-i rostim inflacarat: Aliluia!

Icosul I :

Fecioara a neinseratului veac,

Sfanta Maica a Luminii!

Ascultd-ne si pre noi cei din pacat
netrebnicii fii ai tinii!

Preablanda, buna, preasfanta Fecioara
polata Domnului lisus!

dezleaga-ne blestemul ce ne-nzdvoara
deschide-ne ,,calea de sus”.

Ca prin aprinsa descoperire,

arcana doritului Mire

si noi sa putem asijderi canta

asa cum Moisi dezlegat de sanda,

cu fata in vapaia de rug,

fierbinte de har Tie Iti striga

unele ca acestea-n amurg:

Bucura-Te tulpina de lumina a Rugului nemistuit
Bucura-Te pridvorule de smirné prin care Dumnezeu S-a ivit
Bucura-Te inel al unui foc ce-i mai presus de cer
Bucura-Te dezlegare care topesti tot launtricul ger
Bucura-Te toiag cu floare intru a inimii caldtorie
Bucura-Te fir de racoare izvorat in launtrica pustie
Bucura-Te parafa de jar in suflet patrunsa
Bucura-Te zdpada a mintii de nicio patima ajunsa
Bucura-Te masura a opta a imparatiei din noi
Bucura-Te invatitura scoasa din bucuria de apoi
Bucura-Te miare sarutatd cu duhovniceasca minune
Bucura-Te Mireasa urzitoare de nesfarsita rugaciune.
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Liturghierului si Molitvenicului — dintr-un proiect mult mai
vast, caci intentiona a transpune in romaneste si celelalte carti
de slujba —, care a participat la traducerea Bibliei de la
Bucuresti (diortosind varianta lui Nicolae Milescu), a Incercat
sd ne ofere si istoria Moldovei in versuri (128 de stihuri),
inseratd in prefata la Molitvanicul de-ntales (1asi, 1681)200.

Versurile nu sunt lipsite de har artistic si putem extrage
din toate aceste fapte concluzia unui exercitiu literar si de
versificatie Tn limba romana indelungat, practicat de Dosoftei,
o abnegatie care nu poate fi inteleasd si explicata in absenta
unei traditii literare si poetice, macar ca in vesmdnt slavon,
care sd determine un asemenea gust si zel pentru aceasta
indeletnicire artistica, chiar daca ea nu se inscrie in cadrele
placerii estetice pure.

Revenind la Psaltire, dorim sa urmarim in psalmii
versificati ai lui Dosoftei nu numai performanta metrificarii,
care este remarcabila, dar si resorturile lirice si retorice (care
tin de practica oratorica specificd omiliei §i hermeneuticii
bizantine), poezia dogmatica 201 si poezia cosmicad, pe care
am inceput s o urmarim in Psaltirea coresiana, si promovarea
unei anumite conceptii, proprie Ortodoxiei isihaste, care vor
avea un viitor demn de remarcat in lirica romaneasca, precum
si alte cateva aspecte care nu au fost aduse in atentie anterior.

Universul este creatia ex nihilo a Dumnezeului treimic:
A Ta este, Doamne, lumea si pamantul, / Ce le-ai implut
singur dintdi cu cuvantul (Ps. 23, 1-2)*.

E o precizare dogmatica rezonantd in conceptia
psalmilor: Ce Tu, Doamne, ceriul si pamantul / Le-ai facut din
voaie [de voia Ta] cu cuvantul /../ Sa fiti blagoslovit de
Domnul, / Ce-au fapt ceriul, pamantul si omul (Ps. 113, 29-30,
61-62); El au fapt ceriul cu cuvantul / S-au intarit tot pamantul
(Ps. 120, 5-6).

Sau: Ce-au poruncit sangur cu cuvantul / De s-au facut
ceriul si pamdntul (Ps. 133, 13-14), etc.

Dumnezeu a gandit lumea din vesnicie si a adus-o intru
existentd atunci cand a dorit, intr-o armonie deplina,
nemaiexistdnd nimeni care sd cunoasca sfatul Treimii si
gandul Sau:

200 Cf. Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romana veche, vol. 11, op. cit., p. 148-152.

2! Eugen Negrici (Poezia medievald in limba romdnd, op. cit., p. 30) distinge psalmi
morali si psalmi dogmatici.
292 Urmarim textele reproduse in: Dosoftei, Opere I (versuri), op. cit. supra.
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Cela ce-au pus stelelor masura / Si numere careas pre
faptura [care a dat nume stelelor], / Mare este Domnul de
tarie, / Si gandul Lui nime nu-i sa-l stie (Ps. 146, 13-16); Ca
Domnul au cugetat cu gandul / De le-au facut [cele ce existd]
si-1 tdn toate randul [oranduiala, ordinea] (Ps. 148, 15-16).

Hristos Dumnezeu este Lumina si Iubire arzatoare si,
intr-o exprimare mistico-simbolica, are salasul in soare, / De
scripeste si da stralucoare, / Ca un Mire cdnd sta de purcede /
Dintr-a Sa camara unde sede. /.../ Si nu-i nime sa-I scape de
boare, / Sa s-ascunza de Dans la rdacoare (Ps. 18, 13-16, 21-
22).

Mirele acesta este 1Insasi Frumusetea si Arhetipul
frumusetit umane, de Care nimeni nu se poate ascunde in
racoarea nefiintei sau a nevederii Sale, nu se poate
autodesfiinta ontologic, ci doar se poate desfigura prin
refuzarea acestei asemandri cu El (vom vedea mai tarziu
psihologia omului pacatos, sub condeiul lui Dosofte1):

Limba im voi face condei de scrisoare / A scriitori
grabnic ce nu-i pre sub soare, / Cu cat esti de ghizdav
[frumos, minunat] sa-T scriu in framsete, / Ca-ntreci pre tot
giunii cei din tinerefe (Ps. 44, 3-6).

Creatorul acesta a facut si lumea Intreagd dupa chipul
Sau ca frumusete si lumina materiala:

Vaz ca-i tocmit ceriul de manule Tale,
Cu toata podoaba, §i-i pornit cu cale.

Ai tocmit §i luna sa creasca, sa scaza,
Sa-s ia de la soare lucoare din raza.

Stele luminate ce lucesc pre noapte,
De dau cuviinta, Tu le-ai urzdt toate.

(Ps. 8, 9-12)

De la Tine zua lumineaza,
Si noaptea cu stelele da raza.

Tu ai tocmit luna de da zare,
Si soarelui i-ai dat de rasare.
Tu i-ai dat pamantului framsete,

De [l-intoarce vara-n tinerete.

Primavara-i de Tine facuta,
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Sa plodeasca roua roada multa.
(Ps. 73, 65-72)

Ca mare Domn este Domnul /.../
Ca-I este lumea pre mana,
Cu pamdnt §i cu ce-i plina,
Si muntai cu dealuri nalte
Supt cuvantu-I sunt plecate.

Si marea cu nalte valuri
A Lui este-n toate laturi.

Si de mana Lui lucrata
Toata laturea uscata.

(Ps. 94, 11, 15-22)

Si Tu, Doamne, cu cuvantul
Dintai ai urzat pamdntul,
Si ceriurile ce-s nalte

Sunt de mana Ta lucrate.
(Ps. 101, 89-92)

Toate, ce viru Domnul a le face

Pre pamdant si-n cer, le-au fapt cu pace,
In mari si pre la toatd genunea,
De s-au ivit Dumnezau minunea.

Suind nuori de preste hotara,
In ploi fece fulgere cu para,
Dintr-a sale camari scotand vantul,

De-I face porunca si cuvantul.
(Ps. 134, 11-18)

Creatia aceasta este o wurzeala desavarsita, cu soare,
luna, stele, munti cu dealuri nalte si mari cu nalte valuri, o
lume nu doar inalta, ci si addanca de genuni, vie si dinamica,
pe scena careia se misca nori, fulgere cu para si vanturi.

Dumnezeu, cu manule Sale, a facut stele luminate, pe
care Tu le-ai urzat toate s1 — arghezian — de mana Lui lucrata
este toata laturea uscata, adica a pamantului framsete.

Luna da zare noptii, am zice, amintindu-ne de Blaga, cu
largi fiori de sfdant mister...
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,Dosoftei lauda lumea proaspatd, luminoasd, veseld
chiar, plind de minuni, edenica..”*”, trasaturi care le vom
regasi aidoma la Antim Ivireanul si care se vor imprima in
textura literarda a poeziei romanesti moderne si o vor
personaliza din interior.

Ni se confirmd si de catre alti cercetdtori: ,,aceasta
sacralizare cosmica isi va pune o pecete definitorie pe Intreaga
fizionomie a liricii romanesti”"*.

Aceste versuri nu doar ,,vadesc un suflet cu ochii
deschisi si spre frumusetile naturii”*”, ci natura paradisiacd
(in stare sa fie avangarda frumusetii paradisiace) este un
corelativ al dogmelor teologice, care sustin crearea lumii de
catre un Dumnezeu care este Izvorul frumusetii si al
curatiei/fecioriei.

Ea este, totodata, o prelegere cosmica expusa permanent
in fata constiintei umane, care ¢ un public intins pe tot
pamantul.

Cand Immanuel Kant**® se arita impresionat numai de
cerul instelat de deasupra sa si de legea morala din sine
insugi, 1s1 descoperea amprenta teologica, fiindca nu facea
decat sa-1 reformuleze pe Sfantul Pavel, care, mai intdi, a
afirmat ca universul este o carte de intelepciune si ca legea
constiintei sau legea morala se afla dintru inceput in fiecare
om, cultivat sau necultivat: Cele nevazute ale Lui se vad de la
facerea lumii, intelegandu-se din fapturi, adica vesnica Lui
putere si dumnezeire (Rom. 1, 20); [...] cdnd paganii care nu
au lege, din fire fac ale legii, acestia, neavand lege, isi sunt
lorugi lege (Rom. 2, 14).

Epistola paulina catre romani era, de altfel, preferata lui
Luther™”’ si, prin el, capatd o importantd deosebitd in aria
protestantd de gandire, iar Kant nu avea cum sa o ignore.

Eminescu putea afla la Kant si Schopenhauer’”® sau la
romanticii germani o stilistica filosofica moderna, conforma cu
spiritul vremii si cu raul secolului, dar nu mai multa filosofie
decat gasea in arhiva spiritualitdtii proprii.

De aceea, ni se pare inconsistentd afirmatia Zoei
Dumitrescu-Busulenga:

23 Manuela Tanasescu, op. cit., p. 348.

2% 1dem, p. 343.

23N Cartojan, op. cit., p. 192.

26 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Immanuel Kant.

297 Martin Luther: http://ro.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther.

2% Arthur Schopenhauer: http://ro.wikipedia.org/wiki/Arthur_Schopenhauer.
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,In imperativul categoric kantian din Critica ratiunii
practice 1 se parea ca gasise cheia acordarii sale launtrice.

Adancimile lumii morale, frumusetea si gratuitatea
acelel norme universale sadite in noi, la fel de frumoasa ca
cerul instelat desupra noastra, i-au dat un punct de sprijin in
univers, un reper al perfectiuniii interioare posibile””.

In opinia noastrd, Kant nu facea decat sa 1i reaminteasca,
eventual, de imperativul moral.

Cosmosul este prima sursd de culturd a omului, un
interlocutor intelectual pe masura ratiunii sale, prima sa
Academie de teologie si filosofie, in timp ce in interior,
constiinta sa este un nomocanon drastic.

Si in afarda, si in sine insdsi, fiinta umanad are carfi
nescrise, busole sau repere negresite spre adevar.

Ne situdm intr-o traditie — pe care o urmarim acum la
Dosoftei, dar de care nu ne vom desparti niciodata in poezia
romaneasca §i care va naste cei mai mari poeti romani, de la
preromantici si Eminescu pand in epoca modernd (de aceea si
insistim) — pe care o precizeaza Sfantul loan Hrisostom in
capul cartii, mai inainte de a Incepe sa comenteze Evanghelia:

,Ar fi trebuit s n-avem nevoie de ajutorul Sfintelor
Scripturi, ci sd avem o viatd atat de curata incat harul Duhului
sa fi tinut locul Scripturilor in sufletele noastre. Si dupa cum
Sfintele Scripturi sunt scrise cu cerneald, tot asa ar fi trebuit ca
si inimile noastre sa fi fost scrise cu Duhul Sfant. [...]

Dumnezeu n-a vorbit prin scrieri cu Noe, cu Avraam si
cu urmasii lui, cu Iov si cu Moise, ci a vorbit cu ei fata catre
fata, pentru ca a gasit curat sufletul lor.

Cand 1nsa intregul popor a cazut in pacate grele, atunci
da, atunci a fost nevoie de scrieri, de table, de insemnarea in
scris a tuturor faptelor si cuvintelor lui Dumnezeu™'’, si in
epoca Vechiului Testament, cat si in cea a Noului Testament.

Asemanator isi va formula discursul si Varlaam, in
prefata Cazaniei, fundamentandu-si demersul pe necesitatea
transmiterii scriptice a intelepciunii, in contextul declinului
umanitatii si al decadentei istorice.

Ne aflam la o distantd semnificativa de Apusul Europei
care, dupa despartirea de Bizanf, a instituit in cultura sa
centralitatea Bibliei scrise, fundament pe care umanismul si

29 7Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu - Viata, editie ingrijiti de Dumitru Irimia,
cuvant inainte Dan Haulica, Ed. Nicodim Caligraful, Manastirea Putna, 2009, p. 161.

219 Sfantul Toan Gura de Aur, Scrieri III. Omilii la Matei, col. PSB, vol. 23, traducere,
introducere, indici si note de Pr. D. Fecioru, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1994, p. 15.
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protestantismul l-a intdrit acolo definitiv — numai o
reconvertire religioasa il mai poate zgudui.

Nu trebuie sa intelegem de aici ca Orientul bizantin si
est-european s-a concentrat pe o culturd populard. In niciun
caz!

Acelasi Ioan Gura de Aur scrie: Acuzare celor care nu
citesc Sfintele Scripturi *'"

Nu e un indemn, este o obligatie, transmisa panpatristic,
si care a strabatut la noi secolele si istoria: Ispitite Pisaniia
(Cercetati Scripturile — In. 5, 39).

Pentru medievalii nostri, cel ce nu stia sd citeasca era
dobitoc (Ps. 48, 12) — si, in capitolul dedicat lui Dimitrie
Cantemir, G. Calinescu sesiza, in Isforia sa literara, ca boierii
Costini il apostrofau astfel pe Constantin Cantemir, care era
iliterat.

Insd exista un hiat intre Occidentul catolico-protestant
care absolutizeazd Scriptura, afirmand exodul lui Dumnezeu
in cer si absenta relatillor Sale directe cu oamenii (a
revelatiilor), si Rasaritul ortodox care posedd in continuare o
biblie cosmica, pe langa cea scrisa, precum §i experienta
mistica a contactelor revelationale dintre Dumnezeu si oameni,
aparata si intaritd de curentul isihast sub indrumarea unor mari
ganditori mistici ca Sfantul Simeon Noul Teolog'? (sec. XI),
Sfantul Grigorie Sinaitul, Sfintul Grigorie Palama®"” (sec.
X1V), Sfantul Paisie Velicikovski (sec. XVIII) — ca sd evoc
doar cateva nume rasunatoare, dintr-o mare multime de
sustindtori ai teologiei vederii lui Dumnezeu.

Aceste precizari sunt esentiale pentru a intelege poezia
lui Dosoftei si a urmasilor sai, efluviile de entuziasm ale
lirismului care sesizeaza firele de lumina si de har ce strabat
textura unei naturi $i a unui cosmos, privit ca spatiu
securizant, tocmai pentru ca e contemplat in ingenuitatea sa.

Dosoftei urmeaza, in ce priveste urzirea cerului si a
luminatorilor ceresti, traditia traducerilor mai vechi ale
Psaltirei, precum cele utilizate de Coresi, care precizeaza,
chiar mai subtil, cd Dumnezeu a wurzit toate cu degetele: Ca
vazu ceriul / vadzura cerurile, lucrul deagetelor Tale, luna si
stelele ce-ai Tu urzit...*"

Aceleasi detalii le regasim s1 in Cazania lui Coresi:

2 Idem, p. 545 5. u.
12 A se vedea: http://ro.orthodoxwiki.org/Simeon_Noul Teolog.

23 Idem: http://ro.orthodoxwiki.org/Grigorie Palama.
21 Coresi, Psaltirea slavo-romdnd (1577)..., op. cit., p. 53.
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Si imparti loru tocma (ce se zice, pre voia loru-su lasa
pre ei), ca un lubitoriu de oameni i de feciori. Intocmai amu
deade Dumnezeu oamenilorii tuturora intelesu si samavolnicie
[ratiune s1 vointa libera].

Deade loru soarele, luna, stealele, pamdntulii §i totu ce
e pre elu. [...] lar celu fecioru mai mare si dereptu intru slava
Domnului aceastea le primi. Vazu ceriulu si de bunatatea
fapturiei cunoscu pre Ziditoriulu. «Vazuy, zice, «ceriuli,
lucrulu degeteloru Tale, luna si stealele ce Tu le-ai urzituiy.

Vazu amu Ilumea aceasta si multemi si proslavi
Domnuli, cela ce o au infrumusetatii 215

Un alt poem creationist, reprodus si comentat
(fragmentar) de toate studiile dedicate lui Dosoftei, este
psalmul 103.

El detaliaza zilele creatiei si le relateaza intr-o reflectare
poetica, chiar si in varianta neversificata, cu atat mai mult in
transpunere poetizata:

Sa Te-mbraci cu marturie,
Cu framsete si tarie,
Ca Tu Te-nvesti cu lumina,
Ca soarele-n zi senina.

Si Ti-ai tins ceriul ca cortul,
De [-ai inframgat cu totul,
Si i-ai pus deasupra ape,
Din tinsori sa nu sa scape.
Nuorii T-ai pusu-T scara,
Cand vei sa pogori in tara.

Caii It sunt iuf ca vantul,
De marg unde Ti-i cuvantul,
Si ca gandul marg de tare
Ingerii Tdi cei cdlare,

Si pedestrimea ca focul
Merge stralucind cu totul.

Tu-ntemeiez[1] cu cuvantul
De sta nemutat pamdantul.

Tu i-ai datu-i de mainte

215 Coresi, Evanghelie cu invatitura (1581), publicata de Sextil Puscariu si Alexie
Procopovici, Bucuresti, Atelierele grafice Socec & Co, Societate anonima, 1914, p. 24.
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Prapastea de-mbracaminte,
Si sta gata sa te-asculte,
Sa dea apa preste munte,
Si de svanta Ta porunca
Va fugi din deal la lunca,

Ca va merge detunata,
De glasul Tau inspaimata. /.../
Copacilor de pre campuri

Tu le dai satdau pre timpuri,
Si chedrilor din Livanul,

Ce-i rasadesti pre tot anul.

Acolo vrabii s-or face
Cuiburi, di-oe sedea cu pace,
Ca le este rodionul
Povata, pus de la Domnul.

Cerbilor le-ai dat sa salte
Pre muntai cu dealuri nalte,
Si iepurilor scapare
Le-ai dat s-aiba supt stanci tare.

Luna ai facut cu raza

Sa creasca-n vremi si sa scazd,
Si soarele g-nmereste
Apusul ce odihneste.

Din tuneric faces noapte,
De ies gadinile toate.

Lupii urla si scanceaza,
Cand spre vanat sa gateaza,
Sa-s ceie §i sa-s rapasca
De la Domnul sa-i hraneasca,
Pdna cand rasare soare,
De marg cines la-nchisoare.

Si omul, fara de greata,
lese-n treaba demineata,
De lucreaza pana-n sara,

Zi de iarna §i de vara.

Pentru-aceea, Doamne svinte,
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Sa fii marit de mainte
De lucruri ce-ai facut mare,
Cu sfat bun, cu asezare!

Pamantul i plin de fapte
Ce-ai facut cu bunatate.

Si marea catu-i de lata,
Si larga, si desfatata,
Intr-insd sd tin heri multe,
Jiganii mari §i manunte.

Preste luciu de genune
Trec corabii cu minune.

Acolo le vine toana
De fac chitii gioc §i goana.
(Ps. 103, 5-30, 71-112)

Psaltirea este o Biblie in mic, chintesentiata, care repeta
totul de la Geneza pana la eshatologie (de aceea este cartea din
canonul Vechiului Testament solicitata cel mai mult In cultul
Bisericii), desi adesea intr-o forma profeticd umbrita,
simbolica, care are nevoie de o hermeneutica inaltd si subtila
(fapt ce o face si mai agreabila hermeneuticii teologice
ortodoxe), iar psalmul 103 este o deuterogeneza, o relatare a
primelor sase zile ale creatiei, intr-o alta formula decat cea din
primul capitol al Facerii.

Critica literara a remarcat pe drept cuvant poezia acestui
psalm, desi, cu toatd amprenta personald imprimata de
Dosoftei, ea este in esenta scripturala.

Dosoftei nu face decat sa-1 extrapoleze semnificatiile si
sa-1 aplice o haina lingvistica romaneasca ineditd — ceea ce nu-
1 scade catusi de putin din virtutile de poet.

Se observa ordinea in care sunt create faptele/fapturile:
cerul si pamantul (cf. Fac. 1, 1), prin care Sfantul Maxim
Marturisitorul si alfi Sfinti Parinti inteleg: /umea nevazuta si
lumea materiala.

Dumnezeu este Creatorul si Soarele amandurora, Cel ce
Se Tmbraca ca soarele-n zi senind si care are nuorii scard,
adica slava dumnezeiasca, harul sau energiile Sale necreate,
pe care o pot sesiza duhovniceste oamenii sfinti, cdnd vei sa
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pogori in tara, cand Se reveleaza lor: pe Sinai (Sfantului
Moise — in timp ce poporul privea temator de departe), pe
Carmel (Sfantului Ilie), pe Ermon si Tabor (Sfintilor Apostoli),
sau, aparte si individual, unei persoane anume, care vede
numai cu ochii inimii, nedetectat de cei din jur.

Versurile acestea reproduc o altd hermeneutica patristica
la scara lui lacov (mai frecvent se considera insd cd o
reprezinta simbolic pe Maica Domnului), adica scara pe care a
vazut-o Sfantul Patriarh Iacov in vis extatic, care unea cerul cu
pamantul si pe care urcau si se pogorau ingerii Domnului (Fac.
28, 12: §i a visat ca era o scara, sprijinita pe pamdant, iar cu
varful atingea cerul; iar ingerii lui Dumnezeu se suiau §i se
pogorau pe eaq).

Domnul are ingerii drept cai...iut ca vantul...si ca
gandul (nu e o expresie populard, de basm, parerea mea este ca
Dosoftei e creatorul, sursa primard, nu imaginatia populara),
si pedestrime [de ingeri]| ca focul..., stralucind cu totul, zelosi
sa-I implineasca Lui cuvantul, porunca (de marg unde Ti-i
cuvantul). Acestia sunt cerul.

Imaginile nu sunt doar poetice. Norii slavei lui
Dumnezeu sunt trasura sau caleasca Lui, zice Sfantul Ioan
Gura de Aur, comentind pogorarea Sfantului Duh la
Cincizecime.

Insd unde e vorba despre nori in Scriptura, avem, de
fapt, o indicare a slavei negraite a lui Dumnezeu, a luminii
Sale dumnezeisti.

Niciodatd norii nu stau in preajma ingerilor. Ei sunt un
element definitoriu, extatic in Scriptura, care indica prezenta
lui Dumnezeu insusi: pre denainte-T nuorii fac cale (Ps. 17,
33).

Aidoma vorbeste si in omiliile la Matei, comentand
Schimbarea la fata, cand se intreaba de ce se aude glasul
Tatalui din nor: ,,Asa Se aratd totdeauna Dumnezeu! Nor si
negurad imprejurul Lui [Ps. 96, 2]; si: Sade pe nor usor [Is. 19,
1]; si 1ardsi: Cel ce a pus norii suirea Lui [Ps. 103, 4]; si: Nor
L-a luat de la ochii lor [Fapt. 1, 9]; si: Ca Fiu al omului,
venind pe nori [Dan. 7, 13].

Glasul a venit din nor ca sa creada apostolii cd glasul
vine de la Dumnezeu. Si norul era luminos”™*'°.

Norii luminosi sunt intunericul supraluminos *'’ (Sfantul
Dionisie Areopagitul) al slavei eterne a Preasfintei Treimi,

216 Sfantul Toan Gura de Aur, Scrieri III. Omilii la Matei, op. cit., p. 651.
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lumina ce scripeste... cu negura groasa de grea stralucoare
(Ps. 17, 27-28).

HIntunericul dumnezeiesc este lumina neapropiatd in
care se spune ci locuieste Dumnezeu (cf. I Tim. 6, 16)”*'®.

De aceea, Dosoftei o numeste scara (urmarind cel mai
probabil o altd interpretare patristica, ce nu mi-e cunoscuta in
mod deosebit), adica scara pogorarii lui Dumnezeu la om, atat
inainte cat si dupa Intruparea Cuvantului, revelatia Sa ca
Lumind negraita, pentru cd Fiinta lui Dumnezeu ramane in
veci necunoscutd, nu numai oamenilor, dar si ingerilor, dar
putem cunoaste (ba chiar suntem obligati, conform teologiei
ortodoxe, sda cunoastem) stralucirea fetei Sale, adica
lumina/harul/energiile Sale necreate si vesnice.

Cunoasterea aceasta este echivalentd cu sfintirea si
indumnezeirea umanului §i pe ea o promoveaza toata literatura
romana medievald, de la Neagoe Basarab la Varlaam si Antim,
Dimitrie Cantemir, Constantin Cantacuzino si Nicolae
Milescu-Spatarul®'® (ultimul scrie si un tratat dogmatic, adresat
catolicilor, despre Steaua Rasaritului luminand peste Occident
— Enchiridion sive Stella Orientalis Occidentali splendens).

Nu trebuie sd ne mire prezenta mirenilor (laici) in
aceasta enumerare: ,,Grigorie Palama a oferit descrierea ideala
a trei variante de isihasm ca adevarata filosofie a Vietii
crestinilor: un isthasm anahoretic pentru pustnici (Lauda
Cuviosului Petru Athonitul din 1332-1333), un isihasm pentru
monahii §i monahiile din manastiri, urban chiar (Epistola-
tratat catre monahia Xeni din 1345-1346) si un isihasm laic
pentru intelectuali (Epistola-tratat catre loan si Teodor
filozofii tot din intervalul 1345-1346)"**°.

Dialogul Dumnezeirii cu umanitatea foloseste si o alta
scard, caci ingerii sunt caii $1 pedestrimea Lui — cu un alt
termen, biblic, ostirea sau taberele Lui (Fac. 32, 1-2). Biblia

217 Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete i scoliile Sfantului Maxim

Marturisitorul, traducere, introducere si note de Pr. Dumitru Staniloae, editie ingrijita
de Constanta Costea, Ed. Paidea, Bucuresti, 1996, p. 248 (cap. Il din Despre Teologia
Mistica).

28 1dem, p. 258 (Epistola V, Catre Dorotei liturgul (diaconul)).

1% A se vedea: http://biserica.org/WhosWho/DTR/M/NicolaeMilescuSpataru.html.

220 Yoan 1. I¢a jr., Maica Domnului in teologia secolului XX si in spiritualitatea isihastd
a secolului XIV: Grigorie Palama, Nicolae Cabasila, Teofan al Niceei, Ed. Deisis,
Sibiu, 2008, p. 198.
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de la 1688 face o precizare in plus, individualizandu-i ca
arhangheli. In mod cert, Dosoftei nu se inspira din folclor **'.

Antim Ivireanul i numeste care si carute, desemnandu-i
pe ingeri ca un alt vehicul, creat — in afara de slava Sa necreata
si vesnica — al deplasarii lui Dumnezeu spre oameni, ingerii
fiind marturia slavei Lui coplesitoare, Tnsotitorii si escorta Lui
imparateasca, dar si intermediari intre Dumnezeu si om: de I-
au fost lipsa de cara si de carute, ca sa mearga undevasg, are
El mult mai slavite §i mai laudate cara decat acestia; ca zice
David, Psalm 17: ,,S-au suit pe heruvimi i au zburat, zburat-
au pe arepile vantului >

In psalmul indicat si de Antim, vedem cd Dosoftei
pastreaza aceeasi reforica teologica in denumirea activitatii
ingerilor (ca si in cazul altor precizari de acest gen): Cand ai
sa faci cale unde Ti-i cuvantul / Ai heruvimi gata de-s repez[i]
ca vantul (Ps. 17, 29-30).

22! Asa cum, din pacate, eronat au crezut I. C. Chitimia (a se vedea: Dosoftei, ,, Psaltirea
in versuri”, in Crestomatie de literatura romdna veche, vol. 11, op. cit., p. 162 s. u.) sau
asa cum incd mai crede Al. Andriescu.

De asemenea, ambii gresesc, in opinia noastra, cand considera ca originalul biblic e mai
sarac din punct de vedere expresiv decat transpunerea poetica a mitropolitului.

Ceea ce caracterizeaza prin excelentd expresia biblicd este concentrarea, laconismul
simbolico-profetic si paremiologic-metaforic.

Extrapolarea poetica a sensurilor este posibild tocmai datoritd acestei concentrari care
ascunde un abis semnatic si care poate fi desfacutd apoi in parafrazari, prelucrari si
interpretari cat de mari si Intinse, dupa cum se doreste.

Al. Andriescu dezavueaza, pe bund dreptate, curentul etnicizant, initiat de N. lorga si
mostenit pana la E. Negrici, care sustine asa-zisa romdnizare a psalmilor lui Dosoftei,
dar considera pe mai departe valabila influenta folclorica, afirmand, spre exemplu:
»Creatorul [lumii] este preamdrit in mijlocul minunilor sale, cum spune inspirat
Dosoftei, tdlmacind imaginile biblice intr-o limba poetica de inspiratie folclorica, ce era
capabild, mladiatd de el, sd le conserve si sa le restituie nealteratd, dacd nu imbogatita,
intreaga frumusete.

in aceastd picturd naiva, norii sunt scard la cer, creatorul isi mana caii iuf ca vantul,
ingerii cei calare ca gandul marg de tare, prapastea de-mbrdcaminte 1si porneste apa
detunata de porunca lui Dumnezeu...”, etc, etc. , ¢f. Al. Andriescu, Psalmii in literatura
romdna, Ed. Universittii ,,Alexandru loan Cuza”, lasi, 2004, p. 24.

O astfel de perspectiva este cu totul eronatd si este provocatd de necunoastere in
domeniul teologiei mistice ortodoxe.

Insa, daca specialisti de o asemenea tinutd si care sunt de buni credintd cad intr-o
asemenea capcand, nu mai trebuie sa ne mai intrebdm mai mult despre cum s-au produs
mistificarile din critica deceniilor trecute, cu atdt mai mult cu cat erau solicitate masiv si
de intentii malefice.

Altfel, studiul lui Al. Andriescu este, din punct de vedere literar, solid si acrivic, si
multe din precizarile sale sunt foarte binevenite.

222 Antim Ivireanul, Opere, editie criticd si studiu introductiv de Gabriel Strempel, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1972, p. 105-106.
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Asemenea zice si Varlaam: Dumnedzau, cela ce nice
inceput, nice svarsit n’are, carele iaste mai denainte decat toti
vecii, imbracat cu lumina neatinsd [neapropiata — I Tim. 6, 16]
si cu slava negrditd, cdruia nu-I trebuia nice ceriu, nice
pamant, nice alta lume ca sa-L proslaveascd, cd acestea toate
le ave intru sine, si era marit §i slavit deusebi de toatd lumea,
iard pentru mare mila Sa vru sa-g arate slava Sa lumiei,
[slava] carea o ave mainte inca de ce nu era lumea,
pentr’aceea intdiu ficu ingerii >

Mai aproape, oarecum, de gandirea ortodoxa (ca si de
Dumitru Staniloae si chiar vorbitor putin de limba roméand), un
teolog protestant existentialist, Jiirgen Moltmann®* — desi, pe
traiect catolico-reformat, confunda fiinfa cu energiile/lucrarile
lui Dumnezeu — afirma ca din vesnicie ,,.Dumnezeu se
hotardste si-si descopere propria slava. [...] In primul rand,
Dumnezeu se hotiriste pentru Imparitie si mai apoi pentru
creatie. De aceea fundamenteazd imparatia creatiei, creatia
fiind promisiunea reala a imparatiei™**.

Eroarea lui, din punct de vedere ortodox, este de a
considera ca ,,in slava Sa se descopera propria-i viatd si fiinta,
vesnice”**®: in slava Sa se descoperd viafa lui Dumnezeu dar
nu fiinga lui Dumnezeu. Fiinta lui Dumnezeu ramane pururea
incomprehensibild ingerilor si oamenilor.

Daca cerul e plin de slava lui Dumnezeu si este populat
de puterile ingeresti, la inceputul lumii, pamdntul este mai
intai acoperit de ape, adicd are prapastea de-mbracaminte —
pentru ca, dupa cum am precizat, psalmul 103 urmareste
ordinea celor sase zile ale creatiei.

Descoperindu-se apoi pamantul de sub ape, la porunca
lui Dumnezeu, Si muntdi, si dealuri nalte / S-or ivi, si sesuri
late (Ps. 103, 31-32), in locul in care sunt urzite.

Pe langa poezia cosmica, a naturii salbatice (cu munti,
ape, rauri, hiare — cerbi, iepuri, lupi care sunt /ei in original —,
pasari care slobod cdntece si glasuri) existd si o naturd
domestica (asa cum sunt si hiare sdlbatice si dobitoace
domestice — o precizare anticipativd impotriva teoriei
evolutioniste) inteleasa ca utilitara, utila omului, care este si ea
demna de remarcat:

3 Varlaam, Cazania (1643), ed. ingrijita de J. Byck, Ed. Academiei RSR, Bucuresti,

1966, p. 377.

2% A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/J%C3%BCrgen_Moltmann.

22 Jiirgen Moltmann, Dumnezeu in creafie. O perspectivd ecologicd asupra creafiei,

2egitori: Pr. Emil Jurcan si Pr. Jan Nicolae, Ed. Reintregirea, Alba-Iulia, 2007, p. 105.
Ibidem.
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Tu dai fanului sa creasca,
Dobitoacelor sa pasca,
Si cresti pajistea cea moale,
De scoate graul din foale,
De-s culeg oamenii hrana
Sa le hie si pre iarna.

Ca scot pita cu sudoare
Sa mandnce la racoare,
Din pamant agonisita
Pre porunca Ta cea svanta.

Si le-ai dat vinul sa-s faca
Veselie, sa le placa.

. 227 < <
Cu oloi ~*' sa-s netezasca
Fata si sa sa-ncravasca

Cu painea cea de mancare,

Sa sa faca omul tare.
(Ps. 103, 55-70)

Secvente asemanatoare ca inteles descoperim si in alfi
psalmi:

Demineata cand ies[1], Tu dai raza,
Si de Tine cina sa-mframsaza.
De Tine pamdntul sa adapa,

Si de bigug nime nu sa scapa.

Ca paraul Tau, Dumnezau, varsa,
De satdau gatind tuturor masa.
Brazdele pamantului le-mbata,

Sa rodeasca secere bogata.

In ploi bune, vesele sa creasca
Vipturile [roadele] si sa sa multasca.

Anul cu cununa l-naroceste
Si cu de tot bine l-indulceste,
Cdmpii de grasdme sa sa imple

27 Arhaism pentru ulei, dar pe care Eminescu il pastreazi in textele sale.
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Si pustia grasa sa sa tample.

In framsete, dealurile nalte
Bucurie le-a-ncinge sa salte.

Sa-nvascura oile, mieorii,
Si s-or veseli seceratorii
De zapodii ce vor unda grane,
Si tof vor canta satui de pdine.
(Ps. 64, 25-44)

Omul este in centrul acestui univers si In atentia
primordiala | aurorala a lui Dumnezeu, care creeazd lumea
pentru el si cu raza Sa 1l privegheaza inca de demineata.

Centralitatea omului in cosmos sau aceastd posturda de
stapan al lumii, in care omul este deschis continuu spre
Dumnezeu si in relatie cu El (contrar antropocentrismului
renascentist), descopera aici o randuiala divind, o stare de fapt,
stabilitd de Dumnezeu la originile lumii.

Ne intoarcem la poezia cosmica, pentru ca ea va prilejui
pagini de literaturd remarcabild, atat in perioada medievala, cat
si in cea moderna.

Omul, pe care I-am vazut putin mai devreme ca lucrator
al pamantului si beneficiar al roadelor lui, este si un
contemplativ.

Taran sau pastor, indeletnicindu-se sda secere sau
ocupandu-se cu oile si mieorii, el este chemat sa fie si un
teolog si literat filosof, care sa citeasca biblia cosmica.

Nu trebuie sa astepte epoca moderna ca sa devind
contemplativ. Ilie Moromete™® are predecesori.

In orice epocd, la orice varstd, a omului sau a istoriei,
adevarul i este accesibil — precizare pe care o vom afla si in
Istoria ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir, pentru care si
pruncii sub tdtele maica-sa sugatori sunt in stare sa judece si
sd inteleagd crearea lumii ex nihilo de catre Dumnezeu.

Universul este /uminiscent (Manuela Tanasescu zice
radios) si reflecta frumusetea si desdvarsirea dumnezeiasca,
avand o ratiune cosmica sadita in el, care dialogheaza cu
omul, 11 povesteste acestuia (termenul apartine Scripturii), 11
nareaza despre Creatorul lui:

28 personajul principal din volumul I al romanului Morometii de Marin Preda.
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Cerurile spun ** fard-ncetare
De slava Ta, Doamne, de cea mare,
Si facerea manuloru-T svinte
Taria da-n tof vestea-nainte.

Zi din zi voroava izbucneste,

Si noaptea din nopate gdand vesteste,
Cdt nu este graiuri sa s-ascunzd,
Sau cuvinte sa nu sa raspunza.
(Ps. 18, 1-8)

Cosmosul acesta e o Sheherezadd™® 1in stare si
povesteasca o mie §i una de nopti numai despre minunile lui
Dumnezeu.

E o povestire sau o naratiune originard, care imprima
literaturii caracter animator, vivificator, un rol dia-logic,
logosific.

Literatura cosmica o anticipeazd pe cea umand, €
anterioard lui Ghilgames™', povestirilor din Halima®™* si
intregii literaturi a lumii.

Aici nu se mai pune problema de anterioritatea sau
posterioritatea Bibliel sau a conceptiilor iudeo-crestine fata de
alte epopei sau filosofii antice, pentru ca existd o carte a
cartilor cosmica pe care traditia bizantind si ortodoxa o are
pururea in vedere, sub aspect dogmatic, dar pe care
catolicismul s1 protestantismul, instituind ratiunea scolastica
(reprodusa ulterior si in filosofie prin argumentul ratiunii
suficiente, al lui Leibnitzm) s1, respectiv, centralitatea Bibliei
scrise, au exclus-o din teologia lor.

Reflexul stilistic e o razd a teologiei dogmatice, pentru
scriitorii nostri medievali, ierarhi sau carturari mirent.

Vom avea prilejul sd observam aceastd imbinare dintre
teologie si poezie cu prisosinta si in capitolele care vor urma.

Literatura §i poezia umand sunt secundare, in planul
nasterii (cosmosul preceda omul) sau ca act cultural, dar sunt
la fel de primordiale in perceptia si reflectivitatea sa interioara
(de aceea Eminescu si mul{i dintre scriitorii nostri se intorc la

2 In Biblia ed. Bartolomeu Anania, 2001, este: cerurile povestesc slava lui Dumnezeu
(6inyodvton = povestesc, descriu, cf- Ps. 18, 2, in Septuaginta).

39 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eeherezada.

5! Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Epopeea_lui_Ghilgame%C5%9F.

2 Idem: http://biblior.net/istoria-literaturii-romane/literatura-eroica.html?page=2.

* Gottfried Wilhelm Freiherr von Leibniz:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Gottfried Wilhelm von_Leibniz.
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copildrie ca la o varsta a simtirii harului si a convorbirii tainice
cuel).

Poezia si povestirea cosmicda au primordialitate, in
ordine temporald, iar omul este condeiul harului si narator
reflector al aceleiasi frumuseti pe care o nareaza si oglinda
cosmica.

Eminescu va reproduce magnific aceastd perceptie
straveche vizionara (care n-are nimic de-a face cu platonismul
sau neoplatonismul, este chiar antagonica in raport cu aceste
teologi}}/}ilosoﬁi), in poemul O,-ntelepciune, ai aripi de
cearal™":

Si tot ce codrul a gandit cu jale
In umbra sa patata de lumini,

Ce spun: izvorul lunecdnd la vale,
Ce spune culmea, lunca de arini,
Ce spune noaptea cerurilor sale,

Ce lunii spun luceferii senini
Se adunau in rasul meu, in plansu-mi,
De ma uitam rapit pe mine insumi.

Omul, posesor al unei duble naturi, materiale si
spirituale, este creat dupa chipul Sau, mai presus decat lumea
intreagd (putdn nu de-atocma cu ingeri in slava — Ps. 8, 17),
pentru ca universul irational (logos alogos, cum il numeste
Origen™) nu are constiintd ca si perceapi aceastd aseminare,
insda omul da.

Omul strdbate treptele cunoasterii imediate si ale
contemplatiei naturale, pentru a accede la o cunoastere si o
contemplatie spirituald mai presus de acestea, insuflata de
Dumnezeu:

,Cand marele David, datoritd credintei, a strabatut cu
mintea, in Duh, prin cele vazute, ca prin niste usi incuiate, spre
cele inteligibile, si a primit de la Intelepciunea dumnezeiasca o
oarecare intelegere a tainelor ce pot fi ajunse de oameni, a zis:
Adanc pe adanc cheama intru glasul caderii apelor Tale (Ps.
41, 9).

Prin aceasta a indicat poate ca toatd mintea
contemplativa care se aseamdnd, din pricina invizibilitatii

2% Puteti citi  intregul poem  aici: http:/ro.wikisource.org/wiki/O, -

n%C5%A3elepciune ai_aripi_de cear%C4%383!.
23 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Origen.
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naturale §i a adancimii §i multimii cugetarilor, cu un addnc,
dupd ce a strabatut toatd oranduirea celor vazute si a ajuns in
tara celor inteligibile, si apoi s-a ridicat §i peste acestea prin
miscarea fulgerdtoare a credintei, [...] invoca precum se cuvine
intelepciunea duhovniceascd, sau addncul cu adevarat de
nestrabatut prin cunoastere [imediata sau pur rationalistd], ca
sd-1 daruiasca zvonul caderilor Sale de apa, dar nu caderile
insele; adica cere sa-i daruiascd o oareceare infelegere a
credingei, care sa-1 faca cunoscute modurile si ratiunile
providentei dumnezeiesti referitoare la toate cele ce sunt
[exista] > .

Treptele cunoasterii urca spre vederea I[ui Dumnezeu
(teoptia). Dorul de Dumnezeu din om este cel care doreste sa
vada fata Sa, slava Sa, lumina Sa vesnica:

Strigand mi-au venitu-mi ametala,
Mi-au amurtit limba-n osteneala.

Ochii sa tampira de zabava [asteptare],
Dorind, Doamne, de svanta Ta slava.
(Ps. 68, 7-10)

Candva de-as vedea-ma sa-T pravesc in fata,
Sa-m bucuri si mie sufletul de viata,
Inema si trupul sa stea-n ganduri bune

336 Sfantul Maxim Marturisitorul, Ambigua, traducere din greceste, introducere si note
de Pr. Prof. Dumitru Staniloae, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1983, p. 346.

Reproducem, de la aceesi pagina, nota 440, si o parte din comentariul Parintelui
Staniloae:

»[...] Mintea noastrd ca abis cheama mereu abisul dumnezeiesc. [...] Iar din abisul
dumnezeiesc se revarsa faptele Lui de iubire, darurile Lui, sensurile Lui, ca niste ape in
avalansa, pe care fiinta noastra le primeste largindu-se continuu.

Abisul acesta nu poate fi vazut, nici valurile iubirii Sale spre lume, si intelesurile si
motivele lor. Mintea noastrd poate auzi numai zvonul acestor avalanse, ecoul lor. Si
aceasta, numai cand a trecut dincolo de toate chipurile i zvonurile finite ale lucrurilor
finite, care sunt produsele avalanselor divine.

Zvonul acesta nu ne da cunoasterea valurilor de iubire ale lui Dumnezeu, caci nu ne
mijloceste patrunderea in abis si nici avalansa apelor Lui. Aceasta n-am putea-o suporta.
Dar sesizarea zvonului apelor Lui e §i ea o cunoastere si o traire. Si impresia a ceea ce
se cunoaste si se traieste e covarsitoare.

Céci abisul dumnezeiesc e totusi simtit din zvonul supraformidabil al valurilor Lui de
putere si de iubire. Zvonul nu ne lasd numai cu o teologie negativa teoretica [teologia
apofatica ortodoxd, cea care vorbeste despre intunericul dumnezeiesc, este ceva diferit
de teologia negativi teoreticd, si care il defineste pe Dumnezeu prin ceea ce nu este,
prin negatii: nu este vazut, nu este materie, nu este circumscris in spatiu si timp, etc.], ca
la Evagrie Ponticul [eretic], cum socoteste Hausherr sau chiar Hans Urs von Balthazar.
Prin acest zvon vine totusi ceva din abisul dumnezeiesc la noi; avem totusi o anumita
experienta a lui”.
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s . 237
De Domnul, de Cel viu, cdt sa nu poci spune ~".

(Ps. 83, 7-10)

Ca la Tine este de viata fantana
Si-ntr-a Ta lucoare vom vedea lumina.
(Ps. 35, 21-22)

Fiinta umana se poate face partasd, intru cunostinta,
luminii dumnezeiesti i vietii Sale ceresti, prin duh:

Si Tu, Doamne svinte, im trimif lumina,
De-m luminez fata cu raza senina.

S-al meu intunerec dobdndeste raza

Dintr-a Ta lucoare ce stralumineaza.
(Ps. 17, 77-80)

Cugetul im svinteste, ochii lumineaza
Dintr-a Ta stralucoare de senina raza.
(Ps. 12, 11-12)

Raza creatoare a luminii dumnezeiesti (sesizabila adesea
si in iconografia ortodoxd) este cea care il aduce pe om intru
fiinta, din intunerecul nefiintei, dar si cea care il aduce din nou
la viatd, scotandu-l din intunerecul pacatelor, al infernului
interior sau al ladului propriu-zis.

Despre raza aceasta vom avea multe de discutat la
Eminescu, unde raza ta si geniul mortii este raza gandirii cei
eterne si 1l reprezintd pe Cel ce este Izvorul vietii dar si
Judecadtorul caderii umane, pe care o pedepseste cu moartea,
intr-o intelegere inalta simbolica.

Isihasmul, remarcat si de studiile literare ca fiind
invatitura spirituald fundamentald a [nvdtdaturilor lui Neagoe
Basarab, dar si a Cazaniilor lui Coresi si Varlaam — sursele de
baza fiind identificate in omiliile lui Ioan Caleca si Calist
Patriarhul, doi patriarhi isihasti, al doilea fiind ucenic al
Stantului Grigorie Sinaitul (din acelasi Calist Patriarhul,
Eminescu obisnuia sd copieze sarguincios in caietele sale,

BT Cét sa nu poci spune este foarte probabil o parafraza la cuvintele de nespus de la II
Cor. 12, 2-4: , ,Cunosc un om in Hristos, care acum paisprezece ani — fie in trup, nu stiu;
fie 1n afara de trup, nu stiu, Dumnezeu stie — a fost rapit unul ca acesta pana la al treilea
cer. Si-1 stiu pe un astfel de om — fie in trup, fie in afara de trup, nu stiu, Dumnezeu stie
—, ca a fost rapit in rai si a auzit cuvinte de nespus, pe care nu se cuvine omului sa le
graiasca (subl. n.)”.
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descoperind, 1intr-o rugiciune a acestuia, cea mai buna
cunoastere $i descriere — in opinia lui Eminescu — a naturii
umane) —, se poate sesiza §i in formula poetica oferitd de
Dosoftei Psaltirei.

Slava lui Dumnezeu (stralucirea fetei lui Dumnezeu)
sau lumina dumnezeiasca este coplesitoare, este numitd negura
pentru ca este intuneric supraluminos, dupa cum am precizat
deja, mai devreme:

Lumina scripeste supt svinte-T picioare
Cu negura groasa de grea stralucoare.

Cand ai sa faci cale unde Ti-i cuvdntul,
Ai heruvimi gata de-s repez ca vantul.

Pus-ai intunerec de-T ascunzi lumina,
Cu salas de ape ce-ai facut cu mana.

Si pre denainte-T nuorii fac cale,

Cu ploaie aprinsa curdnd [curgand] ca o vale.
(Ps. 17, 27-34)

Cine poate sta sa vaza
De pre nouri cum dai raza?
Ca de-atocma nu Ti-i nime,
Nice gios, nice-n naltime. /.../

Cu neguri este Tavorul,
Ermonul i-i nalt pogorul.

Abi-asteapta sa Te vaza,
De pre dangii 238 sa dai raza...
(Ps. 88, 25-28, 51-54)

Aceeasi slava dumnezeiasca a fost vazuta de departe de
poporul lui Israel, pe muntele Sinai, si in Vechiul Testament
(intr-o intelegere duhovniceasca, muntii semnifica inaltimea
vederii si a cunoasterii).

Doar ca, atunci ,,cand Dumnezeu ameninta, norul este
intunecos, ca pe Muntele Sinai.

¥ De pe muntii Tabor si Ermon, pe care Hristos Si-a dezviluit Apostolilor slava Sa
dumnezeiasca.
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Ca spune Scriptura: A intrat Moise in nor §i in negurd,
si ca aburul, asa se purta fumul [les. 24, 18].

Profetul David, vorbind de amenintarea lui Dumnezeu,
spune: Intunecoasd apd in norii vizduhului [Ps. 17, 3]7239.
Sau:

Pre denainte-I foc merge,
De arde cei fara lege.

Fulgerile Lui cu para
Ard de sa vad preste tara.

Pamantul sa-mplu de frica,
Muntdi sa topesc de pica
Si cura ca neste ceard,
Vazand pre Domnul in tara.

Si de fata Lui cea svanta
Tot pamantul sa spaimanta.

Cerurile graiesc toate,
De-1 spun dreptatea-n gloate.

Si tot oamenii vazura
Slava Lui de sa-ncrezura.
(Ps. 96, 11-24)

Atat in Vechiul Testament, cat si in Noul Testament,
adica atat inainte cat si dupa intruparea Cuvantului lui
Dumnezeu, oamenii au vazut aceeasi slava vesnica a Treimii,
cel carora S-a revelat, pentru cd mantuirea oamenilor a fost si
este sinonima cu indumnezeirea lor:

»Sfantul Grigorie Palama opereaza cu o intelegere mai
subtil nuantata a notiunilor de mdntuire si indumnezeire, care
i1 permite printre altele sd evite un hiat dintre Vechiul si Noul
Testament si sa afirme, din contrd, continuitatea teofaniilor si
identitatea revelatiei si a experientei ei indumnezeitoare in
cele doua Testamente.

in intreaga istorie a manturii, oamenilor li se descopera
aceeasi slava necreatd a lui Dumnezeu védzuta de patriarhi,
profeti, Maria, apostoli, sfinti, intr-un proces sinergic de urcus

39 Sfantul Toan Gura de Aur, Scrieri ITII. Omilii la Matei, op. cit., p. 651.
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ascetico-contemplativ al omului si de pogorare energetica a lui
Dumnezeu”*".

Vederea luminii dumnezeiesti cu ochii inimii, ai
duhului, raméne dezideratul aflat in centrul spiritualitatii
ortodoxe, asa cum 1l traduce Dosoftei in psalmii versificati, in
descendenta traditiei apostolice si patristice.

Ceea ce face posibild aceasta revelare sau extaz mistic
este paza inimii si a mintii de gandurile Intinate, insotitd de
rugdciunea neincetata, neptica sau veghetoare:

Pentru-aceea va luat sama tot omul,
De va rugat cu tot gandul catra Domnul.

Si ferit sa nu va scape gand din minte,
Ce sa praznuit in ruga cu herbinte.
(Ps. 75, 23-26)

Ca vei zidi, Doamne svinte,
Sionul ca de mainte
Si T-vei ivi svanta fata
Cu slava si cu dulceata.

Ca le vei cauta de ruga
Celor din pedeapsa lunga,
Si de dang nu-T va fi greata,
[De cei] Ce sa roaga cu dulceata. /.../

Si Domnul din ceri, dand raza,
Cauta spre pamdnt sa vaza
Si s-auza de durere
Celor ferecati in here [fiare, lanturi] /.../

Sa-m dai veste si cu bine
Pentru zdle ce-am putdne,
Si cand im vei lua viata,
Ma rog, Doamne, sa-T vaz fata.

(Ps. 101, 53-60, 67-70, 83-86)

Pentru isihasti, existd si rugdciunea tacerii inaintea lui
Dumnezeu: Tu, Doamne, mi-asculta / Ruga din tacere (Ps. 53,
< . Ny 241
7-8). ,,Tacerea este taina veacului viitor”".

* Diac. Toan I. I¢a Jr., op. cit., p. 196.
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Dar versul lui Dosoftei nu poate sd nu ne aminteasca
Psalmul arghezian: Ruga mea e fara cuvinte, / Si cantul,
Doamne, mi-e fara glas. / Nu-fi cer nimic. Nimic ti-aduc
aminte. / Din vesnicia ta nu sunt mdcar un ceas. // Nici
rugdciunea, poeate, nu mi-e rugaciune, / Nici omul meu nu-i,
poate, omenesc. / Ard catre tine-ncet, ca un taciune / Te caut
mut, te-nchipui, te gandesc.

Ceea ce, 1n contextul epocii moderne, poate fi interpretat
ca nihilism si revolta, daca e privit in matca sa traditionala, se
descopera a fi anihilare de sine si de egoul propriu, ascetica, si
care se mai numeste si pocdinta, in aceeasi traditie, ignorata
adesea de studiile literare.

Pentru constiinta asceticd ortodoxa, intoarcerea la nihil
inseamna intoarcerea la materialul de creatie al lui Dumnezeu
(avva Sofronie de la Essex™) si oferire de sine spre
remodelare de catre acelasi Creator care l-a extras pe om din
nefiinta si 1-a destinat vietii si slavei Sale eterne.

Fara prea multd adancire in subtilitdtile teologice —
macar §i teoretic, acestea ar fi trebuit sa constituie o platforma
de cercetare pentru determinarea particularitatilor poeziei sale
—, Tudor Arghezi*” a fost transplantat din pamantul culturii
sale monastice direct n arealul teologiei protestante a lui Karl
Barth®** si Paul Tillich*®, pe care ar fi anticipand-o.

Vom reveni insa asupra acestei dezbateri la momentul
potrivit.

Lumina lui Dumnezeu este slava nesfarsitd a Bisericii
sau Imparatiei vesnice (C-am indrdgit, Doamne, a Ta svintd
casa [Bisericd), / Pentr-a ei framsete sa fie aleasa. / Cu slava
Ta, Doamne, ce o lumineaza, / De da cuviinta si sloboade
raza. — Ps. 25, 17-20), dar este si focul cel nestins care arde
vesnic pe cei necurati: Sa-i pui ca cuptoriul ce arde cu para, /
"N vremea |[ardtarii] fetii Tale, cdand vei veni-n tara (Ps. 20, 23-
24), cand vei venti, adica, pe pamant, a doua oara, la Judecata.

Daca cerul material, sensibil, era o urzeala cu stele,
imparatia cerului, cea spirituala, este de matasa (sonoritati
argheziene de felul acesta sunt arhiprezente in psalmii lui
Dosoftei si ne orienteaza spre o decriptare mult mai find si mai

21 Sfantul Isaac Sirul, Cuvinte despre sfintele nevointe, in Filocala romdneasca, vol. X,
traducere, introducere si note de Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae, Ed. IBMBOR,
Bucuresti, 1981, p. 474.

2 Fericitul Sofronie Saharov: http://ro.orthodoxwiki.org/Sofronie %28Saharov%29.

3 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Tudor Arghezi.
** Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Karl Barth.
% Tdem: http://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Tillich.
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subtila a materialitatilor — gresit intelese si definite ca ,,cea
mai groasd materialitate™*® — poetului modern: Niciodatd
toamna nu fu mai frumoasa / Sufletului nostru bucuros de
moarte. / Palid asternut e sesul cu matasa. / Norilor copacii le
urzesc brocarte — Niciodata toamna), fiind ziditd prin urzeala
rugdciunii neincetate a ziditorilor (dvorefi) care nalta Biserica
Lui, ale carei pietre sunt e1 ingisi:

... Serbii tot ce slujit pregiur Domnul,
Carii dvorit la Domnul in casa [biserica),
In curtdle cele de mdtasd.

Si noptale taind dvorba lunga [cu Dumnezeu],
Va radicat mdnule pre ruga,

In locurile Lui cele svinte,

Cu rugaciuni la Domnul priimite.
(Ps. 133, 4-10)

Zice si in alta parte de svdnta Ta casa [Biserica vesnica]
care are vesmant de matasa (Ps. 73, 13-14), ca si despre faptul
ca toatd creatia materiald, sensibild, va fi transfigurata la a
doua venire a Domnului, si atunci cerul si pdmantul vor fi ca
haina ponosdta si Li s-a destrama faptura / Din hire [fire], ca
vechitura. / Si li-i depana ca tortul, / De sa vor schimba cu
totul (Ps. 101, 95-100).

Este adevarat ca se poate vorbi aici despre o asemanare
cu ocupatia traditionald romaneasca a torsului si tesutului dar,
in acelasi timp, imaginile plastice ale lui Dosoftel nu sunt doar
simple figuri de stil, inspirate de o imaginatie populara, ci
reprezinta, secondand referatul biblic, o dezvoltare, o detaliere
imagistica a unei expresii a Scripturii, din psalmul 101, 27
(Psaltirea ne-versificatd) care precizeaza ca faptura mainilor
Lui, cerul si pamantul, vor imbatrani si vor fi ca o haina veche,
atunci cand va veni Dumnezeu Cuvantul si va transfigura
lumea aceasta si-1 va judeca pe oameni.

Anticipam, dar acest procedeu literar, prin care este
extrapolata metaforic o sintagma biblica, il vom semnala mai
tarziu la Cantemir si apoi la Eminescu si nu cred cd gresesc
daca spun ca precedentul Dosoftei, cu autoritatea lui ierarhica
s1 eclasiald, a ingaduit s1 a deschis calea pentru aceastd
libertate literara pe care si-au insusit-o ulterior si alti scriitori.

2% Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Ed.
Paralela 45, p. 624.
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Nu vom trece cu vederea nici o anumita libertate de
limbaj, specifica lui Dosoftei, si care este inruditd cu vorbirea
naturala (ca sa folosim un eufemism) a lui Arghezi, autorul de
Psalmi moderni, purtat In vecindtatea revoltei nihiliste tocmai
din cauza nedescifrarii corecte a limbajului sau dur, coroziv,
plin de asperitati si pe deasupra, eliptic.

Dar la aceasta discutie ne vom intoarce mai tarziu.

Pe de alta parte, nu ne mai miram de Arghezi, cand
Dosoftei Insusi, cat era el de mitropolit, a fost condus pe panta
laicizarii si a secularizarii, pe care, pe traseu exegetic, vor
aluneca si Miron Costin, Cantemir, cronicarii..., as putea
spune: fofi cu tofii.

Recent 1insd, cineva semnaleaza cd, savarsind
versificarea Psaltirei, Dosoftel avea mai intai de toate, inaintea
ochilor, ,,turma pe care trebuia sa o conduca” si ca ,,nu e manat
in primul rand de rigori prozodice, ci de exprimarea cat mai
adecvata a sensului crestin.

Desigur, pentru noi, azi, descifrarea este mai grea —
multe conotatii in mare parte s-au pierdut, cum ar fi cele ale
elementelor naturale (cer, pamant, apa, izvoare, munti, diverse
animale etc.), de aici impresia ca prin unele adaosuri
mitropolitul partial ar fi laicizat textul”**’.

Asa, spre exemplu, Eugen Negrici a considerat ca
versificatorul, ,,cautand rima la cuvantul lerusalimul, el a trezit
o imagine realistica de un umor involuntar, prin sunetul laic pe
care il contine: Doamne svinte, pdgdnii venird / In tara Ta de o
rasdapira /.../ Si fecera lerusalimul / Ca o crama cand i sa ia
vinul [Ps. 78, 1-2, 5-6]**.

Numai ca lasarea lerusalimului ca o crama de catre cei
care il darama si-1 jefuiesc, nu este o comparatie metaforica
nascuta de imaginatia lui Dosoftei, aceasta exprimare exista in
traducerile anterioare ale Psaltirei (Psaltirea Scheiana si cea
coresiand>"’) si se pastreaza, ulterior, si in Biblia de la 1688 **°.

Manuela Tanasescu, socotind ca semnificatiile mistice si
profetice ale vinului ar trebui sa fie indubitabile, considera ca

" Manuela Tanasescu, op. cit., p. 332-333.

28 Eugen Negrici, Poezia medievald..., op. cit., p. 52.

M Cf. Al. Andriescu, Psalmii in literatura roménd, Ed. Universitatii ,,Aleaxandru loan
Cuza”, lasi, 2004, p. 20-22.

20 E drept cd traducerile moderne renunta la aceastd optiune pentru o variantd adaptatd
la perceptia unui public nerdbdator cu simbolurile adanci: ,,facut-au din lerusalim ruind”
(Ps. 78, 1 — Biblia 1988).

in editia Bartolomau Anania, 2001, se spune ,,ficut-au Ierusalimul coliba pradati”, cu
precizarea, la nota de subsol, ca sensul literal este ,,facut-au Ierusalimul ca si cum ar fi
fost o coliba a paznicului livezii (sau viei)”.
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eroarea de interpretare a lui Negrici este ,,simptomatica pentru
conditia receptarii literaturii vechi: secularizarea a mers atat de
departe incat a reusit s puna intre paranteze o buna parte din
zestrea noastra culturald, lipsindu-ne de o vastd mostenire si
amputandu-ne capacitatea de a o mai valorifica.

Astfel pierdem sensul cutremurdator al profanarii
Ierusalimului, §i, ca urmare a acestei pagubiri semantice,
pentru noi, azi, lumea intreaga isi pierde sacralitatea, nu mai
este o vie sadita de mana Domnului, cum afla crestinii in
fiecare duminica, ci se transforma intr-o crdsma la margine de
autostrada”™>".

In acelasi simptom secularizant as integra si
folclorizarea abuziva:

,,Nevoit sa inventeze un limbaj poetic, Dosoftei va folosi
in structura lingvisticdi a imaginilor elemente populare in
primul rand.

Recunoastem cu usurintd in psalmul 7, v. 41-42, din
versiunea poetica a lui Dosoftei, un foarte cunoscut proverb
romanesc adaptat de circumstanta nevoilor versificarii: Cine va
sapa groapad altuia sa-l surpe, / Sangur s-va cadea-n rapa si
viata §-a rupe”zsz.

Sursa lui Dosoftei nu este paremiologia populara, asa
cum propunea Al. Andriescu — desi recunoastea ca imaginea se
regaseste si In Psaltirea Scheiana — ci Scriptura, In mod
indubitabil: ,,Groapa a sdpat si a adancit-o si va cadea in
groapa pe care a facut-o” (Ps. 7, 15), ,,Sapat-au inaintea mea
groapa si au cazut in ea” (Ps. 56, 9), ,,Cel ce umbla fara
prihand va fi mantuit, iar cine apuca pe cai strimbe va cadea
intr-o groapa” (Pilde 28, 18), ,,Cel ce sapd o groapa poate sa
cada in ea” (Eccl. 10, 8), ,,Se cuvine oare a raspldti cu rau
pentru bine? Ei insa sapa groapa sufletului meu” (Ier. 18, 19),
etc.

Sensul biblic este acesta: a sapa groapa altuia Tnseamna
a-1 dori sau chiar a-i pregati mormantul, moartea, dar
Dumnezeu dejoaci planurile uneltitorilor. In niciun caz nu e
un proverb popular.

Dar sa mergem mai departe. Dumnezeu Se zideste insusi
ca o cetate in cei ce se roagd (cf. Lc. 17, 21: imparatia lui
Dumnezeu este inauntrul vostru) cu nadejdea in mutarea din

2! Manuela Tanasescu, op. cit., p. 333-334.
22 Al. Andriescu, Studiu introductiv la: Dosoftei, Opere 1 (versuri), op. cit., p.
XXXVIL
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lerusalimul cel de jos in cel de sus si din multimea de aici la
mosnenii care au parte cu El:

Ma veselesc de vestea ce-m vine,
De ma-mbie dreptii cu sine
Sa-ntram catra Dumnezau in casa,
La curtea cea svanta ce-s aleasa.

Eram oarecdand stand cu multime
In curtea ta, lerusalime,

Ce si de-acmu inca ni-om sui-ne,
De ne-a spori Dumnezau cu bine,
Cu mosnenii Tai ce le tdi parte,
Unde Te zidesti ca o cetate.
(Ps. 121, 1-10)

Dorul de Dumnezeu, care, in termenii Scripturii, este o
sete a sufletului si a trupului, in acelasi timp, o ardere a intregii
filnte umane in dragostea pentru El, este descris si de Dosoftei
in detalii aproape fiziologice, de un realism al suferintei
interioare ce caracterizeaza aceasta tensiune a agteptarii vederii
Sale, care sta — dupa cum se observa — alaturi de expresii
mistice si simbolice care sunt total strdine de sfera
descriptivismului realist:

In ce chip doreste cerbul de fantind,
Candu-[ strange setea de-l arde-n plamdna,
Sufletul mieu, Doamne, asa Te doreste,
Cu sete aprinsd, de ma vestezeste.

Miselul [sarmanul] mieu suflet de Tine-nsateaza,
De Domnul puternic si viu, sa Te vaza.

Candva de-as agiunge sa Te vaz in fata,
Sa-m astampar de sete in trai de dulceata.

De-aceasta mi-i jele cu inema arsa
Si ochii miei lacrami in tot ceasul varsa, /.../

Unde-mi vine-aminte de svanta Ta fata,

Mi se varsa-n suflet raceala de gheata,

De dor ce m-agiunge de svanta Ta casa
Si de corturi tinse in funi de matasa.
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(Ps. 41, 1-10, 13-16)

Corturile sfintilor in Rai, tinse in funi de matasa,
reprezintd o imagine mistica exprimata in termenii concretetii,
dar care nu intentioneaza decadt sa constituie o realitate
sugestiva, indicii simbolice catre o hermeneutica anume.

In schimb, suferintele descrise mai sus sunt, in acelasi
timp, launtrice si fizice, reale si realist expuse, avandu-si insa
originea in durerea de natura spirituala.

Cele relatate in acest psalm {tin, Intr-o intelegere
ortodoxa, de o anumitd experientd mistica, insd nu mai intram
in amanunte.

Retinem faptul ca dorul de a-L vedea pe Dumnezeu, de
a trai revelarea Sa intru lumina necreatd a harului Sau, este
unul sfasietor si caracterizeaza in mod esential spiritualitatea
oamenilor de pe aceste meleaguri.

De aici si pana la poetul mdhnirilor abstracte *>, cum il
definea G. Cailinescu pe Dosoftei, este o distantd semnificativa.

Dorul psalmistului este foarte concret, nu e abstract, asa
cum slava lui Dumnezeu nu e o abstractiune, ci o realitate
concreta, chiar daca mematerialad — concretetea ei depaseste
infinit umbra materiei, a lumii care e vis si parere.

Tot la fel simbolurile mistice nu se pot incadra la
abstractiuni, pentru ca sunt, de fapt, vederi extatice.

Isihastului 1 se indicd sad-si indrepte cugetarea spre
umilintd si recunoasterea pacatelor, dar si spre amintirea
Raiului si a Iadului, ca cele doud alternative vesnice care ii
sunt puse Tnhainte omului, spre alegere.

Descriind dorul sau de Paradis, in parafraza pe care o
face psalmilor davidieni, Dosoftei reuseste sa ne ofere o
imagine a Raiului absolut tulburdtoare — si se va putea face o
comparatie intre aceasta si descrierile similare ca subiect pe
care le prezinta Varlaam si Cantemir, pe care le vom reproduce
intr-un capitol viitor.

Spre deosebire de cei doi amintiti, dintre care Varlaam
insista pe starea de beatitudine a Sfintilor, iar Cantemir asupra
frumusetii neputrede a naturii paradisiace, Dosoftei ne
reprezintd curtile Domnului intr-o incredibild notd de

5

23 Dosoftei are acea curgere mieroasa a limbii, densitatea de lichid greu a frazei,
materialitatea vorbei, care dau mireasma mahnirilor abstracte” — G. Cilinescu, Istoria
literaturii romane. De la origini pana in prezent, editie noud revazuta de autor, text
stabilit de Al. Piru, Ed. Vlad & Vlad, Craiova, 1993, p. 49.
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sensibilitate si gingasie (la care nu ne-am fi asteptat),
subliniata prin comparatii cu universul neinsemnat — care ne
indeamna sa reflectam la predilectia lui Arghezi (ii putem
enumera tot aicit si pe Eminescu, Topérceanu254, Ion Barbu,
Eugen Ionescu, ultimul debutind cu Elegii pentru fiinte mici)
pentru acelasi tip de atentie, dar si la apetenta, redirectionata, a
poetilor prepasoptisti pentru dragalasenii s1 diminutivari:

Catu-s de iubite si de dragalase
Sirurile Tale cele de sclase *!

O, Dumnezau svinte, ca eu nice-n visuri,
Nice-n desteptare nu-T uit de siruri,
De le duce dorul miselul mieu suflet,
Si curtale Tale nu-m mai ies din cuget. /.../

Ca o vrabiuta ce sa incuibeaza
‘N stresina de casa deaca sa-nsareaza,
Si ca turtureaua de cuib ce-s gateaza,
De de-abia asteapta cu pui sa sa vaza,
Ase mi-e de grija sa Te vaz mai tare,
O, Dumnezau svinte,-n jartve la oltare [altare].

Ca Dumnezau Tu-m esti, si de-mparatdie
Nime nu-i ca Tine cuvantul sa-s tdie.
Ferice de-acela cine lacuieste
In svénta Ta casd de Te proslaveste. /.../
Cdnd va veni mare valea de plansoare *>°,
Cdnd Domnul va face giudet si stransoare, /.../
Atunce direptii talnis 7 bun vor face

Intre lucori svinte de ingeri cu pace.
(Ps. 83, 1-6, 11-20, 25-26, 29-30)

Sfintii — s1 sfinfenia — sunt perceputi aici ca facand parte
din paradigma nevinovatiei §i a sensibilitatii absolute, a
prunciei desavarsite in ce priveste rautatea.

% George Topérceanu: http://ro.wikipedia.org/wiki/George Top%C3%AErceanu.

%55 Sjrurile de silase constituie o parafrazi la: ,,in casa Tatilui Meu multe locasuri sunt”
(In. 14, 2).

38 Valea de plansoare inseamna valea pldangerii sau valea lui Iosafat, in care va avea
loc Judecata.

7 Talnis = intdlnis, intalnire (?).
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in privelistea oferiti de Dosoftei, Raiul este locul
neprihanirii, al inocentei inimii: de nu va veti intoarce si nu
veti fi precum pruncii, nu veti intra in imparatia cerurilor (Mt.
18, 3).

Despre mitropolitul Dosoftei, lon Neculce afirma ca era
pre invatat, multe limbi stie: elineste, latineste, sloveneste §i
alta addnca carte gi-nvatatura, deplin calugar si cucernic, §i
bland ca un miel. In tara noastrd pe-ceasta vreme nu este om
ca acela [...] cd dzic oamenii cd-i sfant *®.

Dupa caracterizarea lui Neculce, putem spune ca
Dosoftei a implinit preceptul: fifi dar intelepti ca serpii si
nevinovati ca porumbeii (Mt. 10, 16).

Daca asa trebuie sa fie sfintii s1 dreptii, pe de altd parte,
psalmii urmaresc indeaproape si psihologia pacatosului, a
omului care se luptd cu Dumnezeu, teomah, care-i prigoneste
pe cei nevinovati si care se afla, din punct de vedere
caracterologic, la antipodul a ceea ce este omul credincios:

Radica-Te, Doamne, cu a Ta tarie,
Sa sa paraseasca omul de mandrie /.../
Dara cace, Doamne, Te mutas departe
La loc de nevoaie si de greutate,
Si pre necuratul lasi de sa dezmiarda,
De sa sameteste pre misel [sarman] si-l prada? 259

Statul si voroava ce fac necuratdi
Tind sadlte si laturi sa strice pe altdi. /.../
Ca si pacatosul cu mult sa faleste
In dezmierddciune, cdce-i prisoseste.
Asuprele face, si-1 grdiesc de bine *®,
Madnie pre Domnul cu rau ce-are-n sine.

Si nu va sa cerce sa-s afle folosul [sufletesc],
Ce sta-ntr-a sa pizma-n tot ceas pdcatosul.

28 Ton Neculce, Letopisetul Tarii Moldovei, ed. critica si studiu introd. de Gabriel
Strempel, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982, p. 313-314.

¥ Dosoftei urmareste cu fidelitate ideea psalmilor din Scriptur. A nu se deduce de aici
vreo indepartare de filiera biblica si ortodoxa si vreo apropiere de cugetarea nihilista.

De asemenea, interogatii virulente de genul acesteia, care sunt de fapt un tipat catre
Dumnezeu, se pot regédsi nu de putine ori in Scripturd si prezenta lor pledeaza pentru
neintemeierea catalogarilor frugale ca sceptici si nihilisti, pe baza unor exprimari
similare, a unora din poetii sau scriitorii nostri moderni.

20 F Jaudat de altii cel pacitos, pentru cd e puternic si isi permite si faca nedreptati si sa
raménd nepedepsit.
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“.. . . < 261
De tot dumnezaii mai presus sa urca
Si caile sale pre [in] tot ceasul spurca.

Vor lipsi din fata-i a Tale giudete,
Ca-n svanta Ta lege n-a vrea sa sa-nvete.

Si cace s-va-nvince preste tot pizmasii,
Inema i-va zdce sa nu-s mute pagii
Din ruda de ruda pana nu va face

Peste toata lumea vrajba si nepace.

Gura i-este plina de amardciune,
De blastam, de hula si de-nselaciune.

Supt limba lui este truda si durere,
Si-n gandul sau poarta sa faca [altora] scadere.

Ascuns sa supune-n lesnici cu bogatdi,
Ca sa vicleneasca, sa nu-I prinza altdi.

Cearca sa gaseasca vreme pre-ndemdna
Intru sa uciga pre cel fara vina.

Si cu ochii lacomi pre migel [sarman] praveste,
Ca leu in ograda ascuns lesuieste,
Tupila s-apuce i sa capuiascad,
Pre misel sa traga-n lat si sa-1 smereasca 2
(Ps. 9, 53-54, 59-64, 67-92)

62

Cred cad este o primd conturare literara deosebitd, in
limba romana, a personajului negativ, cu elemente de analiza
care tinde spre mari adancimi psihologice.

Pacatosul fara de minte amenintd pe cel ce-si pune
increderea in Dumnezeu: Zica cdt le place ceia ce n-au minte,
/ De vor sa ma sparie cu a lor cuvinte, / Sa fug pre la munte cu
pddure deasd, / Ca o vrabiutd sa mdi *® [sa ramai] fard casd
(Ps. 10, 2-6).

26! Adica n-are niciun Dumnezeu.
282 §i-1 smereascd in sensul: sa-i facd rau sau chiar sau si-1 ucida.
9 Verb arhaic, pe care il mai foloseste insa Eminescu: Astfel ades eu nopti intregi am

mas / Bland inganat de-al valurilor glas (Fiind baiet paduri cutreieram).
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Dar, in viziunea lui Dosoftei, fericirea si puterea nu {in
de evidenta: Strambatatea cine o iubeste, / Acela el sangur
sufletul s-ureste (Ps. 10, 19-20) si Ce folos este de cinste /
Omului fara de minte, / Ce-si da firea omeneasca / Pre fire
dobitoceasca (Ps. 48, 39-42).

Dumnezeu, care-ndelung rabda si tace (Ps. 9, 98), care
Milosu-i si-ndurat Domnul / Ca rabda-ndelung pre omul, / Si
cu mila Sa cea mare / Ne fereste de certare. / Nu ne tine-n
veci mdnie / Prin pdcate, cu urgie... (Ps. 102, 27-32), este insa
inspaimantator atunci cand Se manie pe cerbicia umana — si
Dosoftei ne procura din nou pagini impresionante de poezie:

Piatra cu jaratec, cu foc impreuna,
Cu multa tarie Domnul din ceri tuna.

Da-s-va de sus glasul, saget va trimite,
Gresitii sa-s moaie inemi impietrite.

Pre pizmas goni-i-va cu fulgere multe
Si le va da spaima cu sagef manunte.

Marile saca-va de s-a vedea fundul,
Apele fugi-vor de-a ramanea prundul,
De ingrozatura §i de grea-nfocare
Ce-a sa slobozeasca Domnul cu suflare.
(Ps. 17, 35-43)

Dumneza, din svantul Tau salas faci cale,
Cand stolesti catre razboi ostile Tale. /.../

Cdnd Te-ai pogorat la dans intr-acea tara,
Toate apele cu sange sa-nchegara.
Si cu urlete ploi mare varsa tare,
De herbea undele-n bezne ca-n caldare.

Si din nuori mergea hreamdat si sagete,
- - . e v o 264
Sa-ngrozeasca eghiptenii, sa sa certe ~.

Glasul tunetului Tau trasniia-n roata,
De-T lumina fulgerile lumea toata.

264 3 se pociiasca egiptenii.
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S-au stramutat de cutremur pamantul,
Cand ai taiat cale-n mare cu cuvantul,
De-ai uscat intr-insa vaduri in vant mare,
Ca Tu, Doamne, ai facut carari prin mare.
(Ps. 76, 31-32, 41-52)

Psalmii incep o traditie pe care o va urma Ecclesiastul,
cea a denigrarii desertaciunilor lumesti si a vanitatii umane.

Tema aceasta a facut cariera in literatura romaneasca.

Lumea si omul sunt mari minuni ale lui Dumnezeu, dar,
in comparatie cu Dumnezeu 1insusi, ele — parafrazand pe
Eminescu — n-ajung nici umbra maretiei Tale (Fata-n gradina
de aur):

Zalele cu numar mi-s la Tine-n palma,
Nainte-T mi-i statul nice de o sama.

Ca lumea aceasta-i ca o miza mica,
Omul, cat de-a hirea, este o nemica.

De vreme ce trece ca o umbra rara,

Zadar sa trudeste de zi pana-n sara,

De s-agoniseste s-aiba §i pre mdine;
Stransura ce strange nu §ti cui ramdne.

(Ps. 38, 15-22)

Sa te temi de zi cumplita,
Sa nu-t dea de calcai smanta.

Cela ce ai bogatie,
Sa nu stai in sametdie,
Ni s-aibi nadejde-n frate [in rude],
Sau in om, la greutate.

Si cu ce schimb va da omul,
Sa sa schimbe de la Domnul?
Cu pret de rascumparare
Sufletului, de pierzare?

Fi-i-va truda [munca vesnica| nencetata,

Ca la iad nu va fi plata.
(Ps. 48, 13-24)
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Nu-ntoarce, Doamne, pre omul
. VR 265
Sa-1 cuprinza-n jele somnul ~,
C-ai zds sa sa-ntoarca-n tind
Tot omul de supt lumina.

De i-ar fi viata [atat] de lunga
"Ntr-o mie de a[n]i s-agiunga,
Naintea Ta este scurta
Ca cea zi de ieri trecuta.

Si ca strajea cea de noapte
[i sunt zdlele lui toate.

Ca neste segi, fara treaba,

[ sa trec a[nlii cu greaba,
Ca otava ce sa trece

De soare si de vant rce,

De demineata-i cu floare,

Sara-i vesteda de soare,
A doua zi sa usuca,

Ca-n cuptori cand o arunca. /.../

Si de svanta Ta lumina
Veacul nostru ne-nstraina.
Zalele noastre le neaca
Urgia Ta si le saca.

A[nlii ni sa trec cu graba,
Ca o painjina slaba.
(Ps. 89, 9-26, 31-36)

Pleaca-T auzul spre mine
Si sa-m hii, Doamne, cu bine.

Si la ce zi Ti-oi striga-Te,
Sa-mi auz[i] de greutate,
Ca-m trec zdlele ca fumul,
Oasele mi-s saci ca scrumul.

Ca neste iarba taiata
M-este inema sacata,

265 Sa nu-l ajungd moartea fiind deznadajduit.
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Ca sta uitata de mine,
Ce-am uitat sa mandnc pdine.

De suspinuri si de jele
Mi-am lipitu-mi os de piele.

De-atocma cu pelecanul,
Prin pustii petrec tot anul,
Si ca corbul cel de noapte
Im petrec zdilele toate,
Ca o vrabie ramasa
In supt stresind de casd.

Toata zua mi sa stramba
Pizmagii miei, de-m fac scarba,
Si ceia ce ma-mbuneaza
Fac giuramant sa ma piarza.

Am madncat pdine de zgura
Si lacrami in bautura,
De fata maniii Tale,

Ce mi-ai dat de sus la vale.

Mi-s zdlele trecatoare,
De fug ca umbra de soare,
Si ca iarba cea taiata
Mi-este vartutea sacata.

lara Tu, Dumnezau svinte,
Tot esti din veci, de mainte,
Si petreci in rod de ruda,
Tu Te scoala fara truda
De vei milui Sionul,
Si sa-1 crugi], ca Tu-i esti Domnul. /.../

Ca preste tot rod de ruda
It sunt a[nlii fara truda.

Si Tu, Doamne, cu cuvantul
Dintai ai urzat pamdntul,
Si ceriurile ce-s nalte
Sunt de mana Ta lucrate.
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Acelea toate s-or trece,
lara Tu tot vei petrece.

Si ca haina ponosata,
Cand le-a hi vremea sosata,
Li s-a destrama faptura
Din hire, ca vechitura.

Si li-i depana ca tortul,
De sa vor schimba cu totul.

lara Tu, Dumnezau svinte,

Tot esti Domn, ca si mainte,
Si traiesti pre asezare

Ca cela ce esti Domn tare.
(Ps. 101, 9-44, 87-104)

Si ca tatal ce i-i mila
De hiii sai cand li-i sdla,
Ase nu sa-ndura Domnul [nu e neindurat],
Ce I-i mila de tot omul.

Ca sangur [insusi] ne sti de fapta,
Din ce ni-i hirea lucrata,
Ne sti ca suntem din tina
Facut, de svanta Sa mana.

De ne-ar hi zdlele multe
Ca iarba, tot ar hi scurte,
Si ca floarea ce sa trece
De soare §i de vant rece,
De sa destrama cu totul

Si nu-s mai cunoaste locul.
(Ps. 102, 47-60)

Mai multe din imaginile de mai sus (omul trece ca o
umbra rara, 1 trec zilele ca fumul $i ca umbra de soare, ori ca
iarba sau otava, zilele si anii omului sunt ca floarea si ca o
painjina slaba — ca panza de paianjen, etc.), specifice Psaltirei,
Ecclesiastului 1 altor relatari scripturale, se vor regdsi si in
poemul Viiata lumii al lu1 Miron Costin, despre care vom vorbi
putin mai jos.
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De asemenea, ele pot fi sesizate, intr-o descendenta
scripturald nedezmintitd, si in Cazanii, dar si la Dimitrie
Cantemir (Divanul).

La fel, rezonanta in literatura veche este si tema mortii
care nu alege, pe care o va reproduce si poezia modernd,
pasoptistd si romantica:

Ca maiestrul inca moare
Ca tot omul de supt soare.
Si nebunul cu buiacul
Vor peri de pre tot veacul.

S-averea de ddans ramane
De o iau rude straine.

Cat sa vor scoate din casa,
Numele li s-a uita-sa,
Li s-a uita si mormantul,
Cdt i-a-mpresura pamantul.
(Ps. 48, 27-36)
,.De altfel, Dosoftei le este, s-a constatat, dascal”*®, 3
ceea ce priveste aceastd tema, multor autori viitori.

Tema o va aborda si Miron Costin, dar Cantemir va
ilustra magistral aceastd secventd finald din existenta umana
terestra, in Divan — vom vedea la timpul potrivit.

li va urma de aproape, ca viziune si sensibilitate,
Arghezi, in poezia moderna. Nici Eminescu nu era strain de
aceasta cugetare:

n

Vezi pe-un rege ce-mpdnzeste globu-n planuri pe un
veac,
Cand la ziua cea de mdne abia cuget-un sarac...

Desi trepte osebite le-au iegit din urna sortii,
Deopotriva-i stapdneste raza ta i geniul mortii; /.../

Poti zidi o lume-ntreaga, poti s-o sfarami...orice-ai
spune,
Peste toata o lopata de tarana se depune.

266 Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. II, op. cit., p. 127.
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Mana ce-au dorit sceptrul universului si ganduri
Ce-au cuprins tot universul incap bine-n patru
scanduri...
(Scrisoarea I)

Caci Fiecare vede ca inteleptii mor, cum mor §i cei
neintelepti si nebunii, i lasa altora bogdtia lor (Ps. 48, 10).

Pentru ca am amintit In cateva randuri de Arghezi — se
intampld de multe ori ca cititorul sda ramana uimit,
presimtindu-1 pe Arghezi sau pe Voiculescu™® in poezia lui
Dosoftei (se considerd, de altfel, ca, intre poetii moderni, in
afara de cei evocati, mitropolitul mai are si alti ,,prozeliti
declarati [...]: Ton Gheorghe®®, Ioan Alexandru®” si chiar
Nichita Stinescu®”’) —, reproducem mai jos cateva versuri
dintr-un psalm mesianic, psalmul 21, care, din punct de vedere

literar, sub pana lui Dosoftei, suna arghezian avant la lettre:

Tu esti, Doamne, ce m-ai tras din mate
Si maica-mea m-ai dat viu in brate.
Si m-ai pus la san de mi-ai fost viata,
Hrana si cu satau de dulceata.

Din matrice si din scaldatoare,
Si din fase m-ai pus pre picioare.

Si din zgaul mamii, Doamne svinte,
Tu-m esti Dumnezau, si-T ad-aminte /.../

Giuncii §i cu tauri ma-mpresoard,
Cu cascate guri, sa ma omoarad,
Ca leii ce apuca si zbiara,

Cu gurile ranjite, pre hiara.

Si ca apa fui varsat afara,
Si oasele mi sa raschirara.

Inema-n zgau mi sa vestezeste,

27 Eugen Negrici, Poezia medieval..., op. cit., p. 56.
6% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Gheorghe %28poet%29.
29 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/loan_Alexandru.

210" Al. Andriescu, Studiu introductiv la: Dosoftei, Opere 1 (versuri), op. cit., p.
LXXXIIIL.
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Ca o ceara cand sa rastopeste.

Mi-i vartutea ca harbul de saca,
Limba-n gingini lipita sa neaca.

Si m-ai lasat, Doamne,-n tarna mortdi,
Si cdinii ma-ncungiurd cu totdi.
(Ps. 21, 31-38, 43-54)

Al. Andriescu si Ion Negoitescu au facut aceleasi
observatii si apropieri stilistice intre limbajul dur al lui
Arghezi si exprimarea lui Dosoftei.

Andriescu exemplifica prin psalmii 104 si 108, din
Psaltirea in versuri si, respectiv, prin Blestemele lui Arghezi.

Astfel, in Ps. 104, Dosoftei scrie: Izvorat-au broaste-n
tara / De sa va-ntr-ins pomeni ocara, / Ca §i la-mparatul juca-
n haine, / Pren sicrie si pren toate taine.

O viziune asemanatoare aflam si la poetul modern:

Sobolii si viermii sa treaca pribegi / Prin starvuri de
glorii intregi. / Sa fete in purpura soarecii sute. / Ganganii §i
molii necunoscute / Sa-si faca-n tezaur cuibare, / Satule de aur
si margaritare.

Asemenea, in Ps. 108 (care, profetic, se referd la Iuda
Iscarioteanul), se spune: Si ca maduha-n ciolane / Sa sa-
mbrace, ca-n caftane. Arghezi e foarte aproape: Sa-fi creasca
ggldduva, bogata si larga, / Umflata-n sofale, mutata pe targa

S-a remarcat, ca aspect prozodic, si faptul ca ,,Arghezi,
care a inovat cu atata Indrazneald, si in directii atat de
numeroase, limbajul poetic, nu se da in laturi sa modifice in
vers, intocmai ca Dosoftei si Eminescu altadata, accentul
cuvintelor™’?,

Ion Negoitescu era de parere ca: ,,psalmii lui Dosoftei
[...] au partea lor de merit intr-o istorie a expresivitatii lirice
romanesti.

Caci 1n ritmurile initiate de dulcele mitropolit, si in acea
limba de vechime, in batranestile lui contorsiuni de cuvinte,
aveau sa prindd glas, peste veacuri, in vremea noastra cea
noud, ritmurile unor poeti moderni.

Sunt, in poezia lui Tudor Arghezi si a lui V.
Voiculescu””, anume asperititi fie voite, ritmiri ce in

71 Cf 1dem, p. LXVII-LXIX.
2 1dem, p. LV.
" Vasile Voiculescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile_Voiculescu.
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sinuozitatea lor se apropie de un gen de aritmie superioara [...]
care au fost pentru intdia oard incercate de duioasul nostru
psalt.

Nu e insa mai putin adevarat ca Dosoftei exprima si o
simtire ce a revenit in poezia lui Arghezi si a lui Voiculescu:
tanjirea, inconjuratda de scarba pacatului, dupa Dumnezeu.
Fiorul celest in magma terestra.

Vremea de viclenie sangeroasa, de pizma si tradare, de
urd si crima, in care a trait Dosoftei, are ceva din incertitudinea
moderna, din nelinistea si scarba vremii [noastre]...

De aici vin Blestemele lui Arghezi, Florile de mucigai,
gingasele lui buruieni [...]. De aici vine si silnicia verbala a lui
Voiculescu, forjajul disperat al versului, care se zbate sa prinda
dulceata plina de chin a simturilor...”*”,

Si tot la Dosoftei s-a patentat ,,verbul cvasi-modern, cu
ritmul greu si abscons, ca [mai tarziu] la un Adrian
Maniu2>

Dosoftei afld uneori, intentionat sau nu, solutii expresive
extraordinare. Spre exemplu, in zdle batrane (Ps. 142, 18),
Dumnezeu Si-a aratat batrana bundatate (Ps. 73, 44).

Poporul lui Israel, in pustie, isi aduce aminte de
gingasitura din Egipt, adica de pepeni si slanina (Ps. 77, 88,
90)277.

lacov pascu [pe popor] cu inema curata / Si cu-
ntelapciune strecurata (Ps. 77, 227-228).

Pilda si invatatura buna fac pe mulfi sa se converteasca,
intinzandu-g mintea catra Domnul (Ps. 39, 13).

Omul drept, Si la-ntunerec de ceata / Va vedea lucori de
viata (Ps. 111, 11-12), etc.

Chiar daca vorbim de expresivitate involuntara, efectul
este remarcabil s1 nu cred ca trebuie sa ne anesteziem
tresaririle.

Pana la urma este meritul unei limbi romanesti vechi,
pusd in valoare literara, care presupune semnificatii adanci si
conotatii ramificabile ale cuvintelor.

4 on Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 11, op. cit., p. 11-12.

5 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Adrian_Maniu.

2 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 11, op. cit., p. 13.

Y"1 E adeviarat ca gingdsie sau gingdsiturd inseamnd mdncare, in limba romana de
atunci, asa cum in Letopisetul lui Ureche, caii gingagi ai turcilor (in batélia de la Podul
Inalt), adica ingrasati, bine hraniti, slabesc neafland decat iarba parjolita.

In Biblia de la 1688, gingasii (substantiv) inseamna ,,mai marii cetitii” (cf. Mihai
Moraru, De nuptiis Mercurii et Philologiae, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti,
1997, p. 181).
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Stilistic, Dosoftei imparte premiul cu o traditie
lingvistica si literard mladiata spiritual, mai larga, dar nu
trebuie sa uitam ca aceasta traditie e formata din dvorefi care
isi depun, fiecare, efortul intr-o constructie in care fiecare
piatra conteaza.

S-a vorbit, de asemenea, despre libertatile pe care si le
permite Dosoftel Tn raport cu textul scriptural original, 1n
sensul etnicizarii — avand in vedere ca si el, ca si Varlaam, 1si
considera opera dar limbii romanesti — dezbatandu-se faptul,
dacd nu cumva nationalismul a prevalat in fata respectarii
fidelitatii in traducere si chiar dacd nu a favorizat laicizarea
sensurilor.

Rédspunsul nostru la aceastd problema este acela ca
Dosoftei, versificand, in acelasi timp este si predicator si se
adreseaza unei turme ortodoxe, n fata pastoritilor sai.

E un gest tipic, care — spre exemplu — il determind pe
Varlaam sa autohtonizeze viata Sfantului Ioan de la Suceava®’®
s1 pe Antim Ivireanul sd spund ca Dumnezeu S-a nascut intr-o
noapte de iarnd cand pamdntul si apele sunt inghetate de ger §i
de vanturile cele reci > (aminunte climaterice care nu sunt
precizate in textele sfinte, desi poate cd Antim stia ceva mai
mult, pentru ca, putin mai tarziu, in noaptea arestarit Domnului
— cunoastem din Evanghelii —, Petru stitea, de frig, si se
incalzea la foc in curtea arhiereului).

A fost remarcat, mai ales, modul in care au fost
autohtonizate peisajul, instrumentele muzicale, animalele si
pasarile, etc.

Ele au fost transformate astfel, familiarizate pentru
crestinii romani, pentru a-i apropia de Scriptura si pentru a
anula ininteligibilitatea, distanta spatiald si temporald sau
impresia ca ar fi vorba de realitatile straine si indepartate care
nu-i vizeaza.

Autorul este un omilet si un teolog — cred ca cea de-a
doua ipostazd a parut destul de evidentd din cele expuse
anterior — care talmaceste Psaltirea in fata constiintei unui
auditoriu personalizat, roman si crestin-ortodox, si care
introduce invataturi dogmatice si morale specifice Ortodoxiei

278 Un sait dedicat siesi: http:/sfantulioancelnou.ro/.
7 Antim Ivireanu, Opere, op. cit., p. 196.
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intr-un discurs retorico-poetic, fard ca sa altereze continutul
psaltic fundamental al textului*®.

Cand poetizeaza despre urzirea soarelui, a lunii si a
stelelor, pe de-o parte, secondeaza fidel referatele scripturistice
si patristice iar, pe de altd parte, configureaza un spatiu
familiar eclesial-cosmic, in care credinciosii se simt integrati si
neapasati de imensitatea infinitului: ,,emanatiile de lumina
potentatd, culese ca intr-un vas de o bisericd bizantind duc

gandul la lumina originara facutd de Dumnezeu cu intaiul sau

Lumina are un rol esential in spatiul eclesial ortodox, pe
traseu dogmatic:

,, Transcendentul care coboara ca sa se arate [in revelarea
luminii dumnezeiesti], ca sd se materializeze [in intruparea
Domnului], e un giand metafizic [teologic] pe care-1
surprindem de altfel si in functia pe care, in arhitectura
bizantini, spre deosebire de cea gotici, o are lumina™**.

Mai multe versuri ne avertizeaza asupra locului pe care
si-l asuma autorul, in mijlocul Eclesiei, personalizand
profilului spiritual al auditoriului:

In veci este Domnul de imparateste,
Slava lui §i cinstea nu sa obdrseste.

Paganii sa pieie din svanta Lui tara
Sa nu mai radice in crestini ocara.
(Ps. 9, 115-118)

Ca sa poticnira de sa rasturnard
Tot pizmagii nostri, calari si din cara.

lara noi, crestinii, stam fara cadere,
C-am facut izbdanda cu a Ta putere.
(Ps. 19, 27-30)

0 pe G. Cilinescu insd nu parea sa-1 deranjeze etnicizarea: ,,Ortodocsii vor si inchida
punctele de temelie ale crestinismului in mituri autohtone, coborand familia sfanta si pe
apostoli pe teritoriul daco-roman.

Lucrul nu-i nou, nici abuziv, ba chiar, contrar parerilor oponentilor, de un firesc
desavarsit.

Fecioara doarme, in iconografia Europei de sus, in paturi gotice, inconjurata de servi si
sfinti imbracati medieval, iar In pictura italiand nu numai invesmantarea este locala si
istorica, dar toatd legenda sacra se desfdsoara in geografie italica sieneza, perugiana,
venetd, dupd cum e cazul”, ¢f. Istoria literaturii romane..., op. cit., p. 60.

2! Lucian Blaga, Spatiul mioritic, op. cit., p. 70.

%2 Ibidem.
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In mijloc de beserica mare
It voi multami si-ntr-adunare.

Pominoace inca T-voi aduce,

Jartve grase si colive dulce.
(Ps. 21, 93-96)

Aduceti colaci gramada
In cinstita Lui ograda
Si sa va-nchinat tot omul
In curtea ce sede Domnul.
(Ps. 95, 37-40)

Desi ,,pe Dosoftei Mitropolitul, ale carui bucine ferecate
(Si bucine ferecate / Lasam prin salci aninate — Psalmul 136)
au aninat sute de ani in salciile tacerii, 1-a readus in sfera
constiintei lirice Ion Pillat®™® [prima evocare a lui Dosoftei in
poezia modernd], la o datd cand roade departate ale psalmilor
sal incepurd sa-si tradeze rasfrangerile in opera unui Arghezi
sau a unui V. Voiculescu”, cu toate acestea, ,,Dosoftei este
[...] oglinda prima in care poezia romana isi poate iubi
chipul”®.

In mod paradoxal, constiinta lirici modernd, cu
hermeneutica ei specializatd 1in a sparge mesaje poetice
incriptate, de abia, ne deschide ochii asupra unei literaturi
vechi cu care are in comun tocmai aceastd dragoste pentru
launtricul aprofundat si hierofanizat literar.

Desi s-au recunoscut in psalmii versificati si sonuri
preromantice™® (el e preromantic avant la lettre sau
preromanticii s-au inspirat din el?), totusi, ,,psalmii lui
Dosoftei nu castigd o semnificatie propriu-zisd poetica decat
tarziu, Tn ambianta moderna, cand trasaturile de prim ordin ale
liricii argheziene se desprind din oglindirea in apa aceea
batrana, sfintitd de vechime ca si de har.

Si aceastd oglindire, peste goluri de timpuri, prin
pregnanta ei de alchimie a unor substante afine, este, in adevar,
zguduitoare.

3 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Pillat.

2% Ton Negoitescu, op. cit., p. 10.
% Idem, p. 15.
86 1. C. Chitimia, Dosoftei, ,, Psaltirea in versuri”, in Crestomatie..., op. cit., p. 170.

111



Iesind din izolarea si praful documentelor, psalmii si-au
transfigurat painjina slaba, in tesatura de aur; aninate in
salciile vremii moarte, bucinele isi vor trimite prin veac, de
cte ori dorul adie prin ele, desferecarea sonord”™"’.

Dosoftei lucra in respect fatd de inaintasi, ,,folosind
vocabular de veche traditie literara romaneasca (existent in
Psaltirea Scheiana, in Psaltirea Hurmuzachi, in Coresi
etc.)”zgg, nu fara a face eforturi deosebite, ,,inlocuind chiar
propriul vocabular din traducerea de mai inainte in proza™**’,
diortosindu-se singur, ca mai tarziu Antim Ivireanul.

Desi propunea ipoteza cd ,,metrica poeziei populare cu
masura de 5-6 silabe a influentat pe Dosoftei in versurile
sale””” — recunoscand insi ci o influentd mai profunda n-a
fost documentatd — Cartojan face el Insusi precizarea ca
psalmii versificati au avut o circulatie foarte mare in toate
tinuturile romanesti si cd o parte din acesti psalmi ,,au patruns
in ciclul colindelor populare si se cantd pana in vremurile
noastre de copiii care poarta cu steaua, pe ulitele satelor si
oraselor, solia nasterii Domnului.

Din cantecele de stea, psalmii lui Dosofter au fost
introdusi mai departe in tesdtura dramei religioase populare a
Vicleimului — cu deosebire psalmii 94 si 98",

Prin urmare, ni se pare mai logic ca lirica folclorica sa
fie cea care a suferit influenta creatiei culte a lui Dosoftei si nu
invers, dupa cum atesta cazul amintit al colindelor si
Vicleimului.

Liric si retoric in acelasi timp, Dosofter depaseste un
prag psihologic in literatura si poezia romana, dovedindu-i si
determinandu-i, concomitent, aptitudinile.

Un experiment...

Am facut, cu elevii unui liceu bucurestean, un
experiment.
Si anume, le-am oferit, pe foi, cativa Psalmi arghezieni.

27 Ton Negoitescu, op. cit., p. 24.

B C. Chitimia, Dosoftei, ,, Psaltirea in versuri”, in Crestomatie..., op. cit., p. 164.
% Ibidem.

20N, Cartojan, op. cit., p. 192, n. 1.

! Idem, p. 193.
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Intre acestia am inserat insi, fard si-i avertizez, si o
selectie din Psaltirea in versuri (1673) a Sfantului Dosoftei:

A ta este, Doamne, lumea si pamdntul,
Ce le-ai umplut singur dintdi cu cuvantul.
Si toate din lume de Tine-s facute,

Si i-ai dat podoaba de noroade multe.
I-ai pus asezarea pe mari §i pe ape,

I-ai facut temeiul tare, [nimeni] sa nu-I sape.

Vad ca-i facut cerul de mdinile Tale,
Cu toata podoaba, §i-i pornit cu cale.
Ai tocmit §i luna sa creasca, sa scaza,
Sa-si ia de la soare lucoare din raza.

Stele luminate, ce lucesc in noapte,
De dau cuviinta, Tu le-ai urzit toate.

Doamne, nu mi-e inima mareata
Nici cautatura nu mi-e semeata
Nici n-am purces de-a ma suirea
In minuni mai sus decdt mi-e firea.

Dintr-addnc ti-am strigat, Doamne Sfinte,
Si sa-mi auzi glas de rugaminte.
Si-ntr-auzul tau, Doamne, sa ajunga
Glasul meu cel ofilit de ruga.

Rezultatul a fost acela cd, in contextul limbajului inedit
arghezian, nu s-a observat ca Psalmul de mai sus — un colaj din
opera Sfantului Dosoftei — nu se integra in peisajul poetic
arghezian si ca era, de fapt, un corp strain.

Am ajuns la concluzia astfel, ca una este lectura unui
cititor obisnuit, a unui student oarecare si chiar a unor critici
reputati, pe care acestia o fac literaturii vechi, si alta este
lectura pe care si-o fac scriitorii, unii altora, indiferent din ce
epoca.

Ba chiar, cu cat distanta temporald este mai mare,
insatietatea scufundarii in lecturd s1 in  descoperirea
hermeneuticii complicate §i a deliciilor stilistice, pe care
contemporaneitatea le reprima, este mai mare.

Sunt sigurd ca destule texte vechi i-au putut incita pe
poetii si scriitorii nostri moderni la avangardism, la dislocare
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sintacticd, la Incifrarea sensurilor sau, dimpotriva, la un limbaj
frust si direct, neconventional si ca nu putem intelege literatura
romand moderna fara literatura romana veche.
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Viiata lumii

Intre 1671-1673, inainte ca Dosoftei si-si tipareasca
Psaltirea in versuri, Miron Costin®” concepe poemul Viiata
lumii (130 de versuri).

Modelul stihurilor Miron Costin 1l afla la Homer si
Vergilius293 si la Sfintii invatatorii Besericii noastre cum iaste
loan Damaschin, Cozma [Sf. Cosma de Maiuma, fratele vitreg
al Sfantului loan Damaschin], Theofan, Mitrofan, Andrei din
Crit [Sf. Andrei Criteanul]”, care au scris cantarile Sfintii
Biserici, stihirile, canonile, antifoane, cu carile, ca cu nigte
pietri scumpe §i flori nevestenite, au impodobit Biserica. Cu
aceasta pilda scrisu-f-am §i eu aceasta mica carte, a cariia
numile ii iaste ,, Viiata lumii”, aratandu-ti pre scurtu cum iaste
de lunecoasa g§i putina viiata noastra §i supusa pururea
primejdiilor si primenelilor [schimbarilor]**

Balanta insdsi a enumerarii surselor inclind spre
izvoarele clasice bizantine, in timp ce antichitatea greco-latina
este evocata cu doar doud nume mari.

Un izvor neindicat (sau indicat la final — cu marturie de
la David prorocul, mai ales) dar urmarit cu fidelitate este
Psaltirea, ceea ce apropie mult demersul lui Costin de cel al
lui Dosoftei.

Esential de inteles pentru noi este ca sfera poeziei, intr-o
conceptie traditional-bizantina, se largeste foarte mult, de la
psalmii amintiti mai devreme si interpretati ca imn (trebuie sa
se tind seama ca psalmii erau inclusi de mult in traditia
liturgicd si ca nu erau considerati proza si nu aveau nevoie
neapdrat sa fie versificati ca sa fie apreciati drept poezie),
impreunad cu alte cantari din Scriptura, la o serie foarte extinsa
ca gen, de cantari folosite in cultul Bisericii Ortodoxe, dintre
care Costin aminteste cateva: stihiri, canoane, antifoane.

La acestea putem adauga cele despre care vorbeam
anterior, Acatistele si Paraclisele, pe care Dosoftei ajunsese sa
le rimeze aproape in totalitate, marimuri, pripeale/pripeli
(Filothei monahul, roméanul, rdméane in istorie ca initiatorul
acestui gen), laude, doxologii, luminande, polieleie, etc.

2 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Miron_Costin.
*% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Publius_Vergilius_Maro.

2% Miron Costin, Opere, vol. 11, editie critica de P. P. Panaitescu, EPL, Bucuresti, 1965,
p. 113.
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Daca Psaltirea, versificata sau nu, era ,carte de
poezie™”, cartile de slujba ale Bisericii (Molitfelnic, Triod,
Penticostar, Ceaslov, Octoih, etc.) sunt, adesea, covarsitor de
poetice, sunt pline de cantari si de poezie, dogmatica si lirica.

Aceastd poezie o vor presupune §i insera in discursul lor
st omiliile — Coresi si Varlaam intr-o anumita proportie, Antim
cu asupra de masura.

Ceea ce remarcam este ca nu se vede o distinctie intre
poezie $1 proza. Dar, mai bine zis, nu exista proza in sensul in
care definim si Intelegem noi astdzi proza. Nu putem sa nu
observam ca traditia poetica romaneascd este neobisnuita, in
comparatie cu cea occidentala. Acest inedit originar i1 va
imprima si o directie de dezvoltare originala, o va parafa din
interior chiar si iIn momentele de maxima sincronizare a
literaturii noastre cu Apusul.

S-a facut deja si observatia ca, ,,in cazul lui Costin, nu
trebuie sa cautam poezie numai in versuri, ci in foata opera sa.
Perspectiva este curat lirica. De aceea, putem vorbi la el mai
degraba de o atitudine lirica, accidental obiectivatda in
scris...”>".

Enumeratia de mai sus, din introducerea (predoslovia)
lui Miron Costin la poemul sau, ar trebui sa ne ofere o imagine
corectd in privinta surselor spre care inclind optiunile sale,
daca punem 1n balanta poezia antica si pe cea bizantina.

In ignoranta fata de aceste preciziri, o serie de de studii
au sustinut, pe baza unor apropieri tematice si ideatice de
versurile lui Costin, o filiatie extinsa si cvasi-exclusiva din
poetii latini — nici macar Homer, amintit de autor, nu este
sesizat cu vreo contributie.

Dan Horia Mazilu le inventariaza, desi atrage mai
inainte atentia ca tema norocului nestatornic (fortuna labilis)
era ,,cultivatd la noi, in descendenta lui Ioan Chrisostom, inca
de Neagoe Basarab si ale sale Invagdituri™’.

Ovidiu a fost solicitat cel mai mult in aceste studii, ,,fara
a fi, desigur, primul care a cugetat asupra fragilitaii si vanitatii
existentei — tema apare in Ecleziast, la Plutarh®® (4d

% Eugen Negrici, op. cit., p. 28.
2% Mircea Scarlat, Introducere in opera lui Miron Costin, op. cit., p. 136.

27T Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 96.
% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Plutarh.
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Apollonium), Euripide®, Demetrius din Faler’™, Tibul®”,
Propertiu®”*...”*%.

Personal, cred ca tangentele tin de ,,un loc comun al
gandirii europene” (Virgil Candea), cum remarca si Mazilu®**
— ori, cel mult, de o contaminare sau suprapunere tematica —
st nu de o filiatie stricta.

De altfel, nu apropierile in sine ma nelinistesc, ci
reticenta mea are in vedere faptul cd majoritatea acestor studii
nu urmareau decdt sa demonstreze caracterul umanist al
poemului, pe fundalul unei epoci careia 1 se parea normal sa
facd operatii plastice asupra literaturii romane, remodelandu-i
trasaturile.

Inutil sa mai precizdm ca, asa cum ar fi fost corect si
stiintific, nimeni nu a cautat sa cerceteze imnele marilor
imnografi loan Damaschin, Cosma de Maiuma (sec. VIII),
Andrei Criteanul (sec. VII), Theofan si Mitrofan, mitropolitul
Smirnei (sec. [X).

De la primii trei ni s-au pastrat o seama de cantari, unele
foarte cunoscute in cultul ortodox (cum ar fi Canonul cel mare
al Sfantului Andrei sau slujba inmormantarii, unde o serie de
cantari 1l au ca autor pe Sf. Ioan Damaschin — citat si de
Eminescu, in mai multe randuri, ca motto al poemelor sale — si
in care se gasesc destule referinte la caracterul fulgurant al
existentei umane, in raport cu vesnicia).

Sf. Mitrofan a compus canoanele Octoihului dedicate
Prea Sfintei Treimi si canoanele triadologice ale miezonopticii
din duminici’”, iar Sf. Teofan imnograful, ca si Sf. Iosif, este
autor de triode si de alte cantari (de fapt, sunt doi Sfinti losif,
din sec. VIII-IX, amandoi scriitori de cantari, unul episcop al
Tesalonicului — in cartile noastre e recognoscibil prin particula
chir in fatd — si fratele Sf. Teodor Studitul, iar celalalt egumen
si discipol al Sf. Grigorie Decapolitul®®).

%9 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Euripide.

3% Opera sa:

http://books.google.ro/books?id= meJRfpN7alC&pg=PR5&lpg=PR5&dq=Demetrius+
dint+Falera&source=bl&ots=G5SMLv6YQGg&sig=Pv6 S1Mt518kn49d5kVhw3 Wnwsk
&hl=ro&ei=xFveS7 wKIqtOLPyObwH&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=3
&ved=0CBAQ6AEwAg#Hv=onepage&q&f=false.

% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Tibul.

3%2 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Proper%C5%A3iu.

Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 97.

3% 1dem, p. 98.

3% Cf. Prof. Dr. Badea Ciresanu, Tezaurul liturgic al Sfintei Biserici crestine ortodoxe
de Rasarit, tomul II, Tipografia Gutenberg, Bucuresti, 1911, p. 502.

3% A se vedea: http://www.calendar-ortodox.ro/luna/noiembrie/noiembrie20.htm.
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Acesti scriitori de cdntari nu sunt insd deloc
necunoscuti pentru medievalitatea roméneasca.

in epilogul Triodului slavon tiparit de Coresi in 1578,
sunt mentionati ca autori: ,,dumnezeestii barbati Damaschin si
Iosif si Cozma si Teofan, inspirati de sosirea Sfintului Duh,
ne-au predat noud dumnezeestile carti numite Trioade™".

Pe de-o parte, exegetii nostri simfeau cd trebuie sa
schimbe perceptia — falsa — de oamenii cavernelor (exagerez,
desigur, dar nu foarte mult) care apasa asupra medievalilor, sa-
1 smulgd din intunericul Evului Mediu (ca doar, vorba lui
nenea Catavencu, ieri obscuritate, azi lumina! ieri bigotismul,
azi liber-pansismul! ieri intristarea, azi veselia!) dar, pe de
alta parte, sursa nobletii s1 a valorii literar-culturale era
exclusiv Occidentul si descoperirea unor cugetari inalte sau a
unei psihologii abisale s1 complexe in operele acestora trebuia
fatidic argumentatd prin ancorarea lor in Renagstere si
Umanism.

Asa, de exemplu, Edgar Papu®® descoperea in Neagoe
Basarab un ,iombre secreto® al barocului” si sustinea, cu
citate, asemanarea dintre Invdtdturile lui Neagoe catre fiul sau,
Theodosie, si ,sfaturile, tot pentru domnie, date de Don
Quijote lui Sancho Panza™'".

In felul acesta, putem integra aproximativ orice oper
din cultura romana nu numai in Umanism $i Renastere, dar si
in orice altd arie de culturd si spiritualitate de pe globul
pamantesc — asa a si fost asimilat Eminescu, de studiile Amitei
Bhose’'!, in filosofia budistd (concluziile sale au fost, in
general, aprobate fara reticente, ba chiar cu entuziasm de
critica romaneasca).

Sunt convinsa cd, daca ne apucam sda cautam, o sa
descoperim similitudini cu literatura indiand, chineza, mayasa,
etc.

Nu cred ca existd culturd sau literaturd cu care sa nu
avem ceva in comun, pe care sa il scoatem in evidenta, cu atat

307 Cf. Toan Bianu si Nerva Hodos, Bibliografia romdneascd veche, tomul 1 (1508-
1530), editat de Academia Roméana, Bucuresti, Stabilimentul grafic J. V. Socec, 1903,
p. 68-69.

% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Edgar_Papu.

3% In spaniola: un om ascuns. Aici: un tainic promotor al barocului.

319 Edgar Papu, , Invdfdturile Iui Neagoe Basarab” in contextul Renasterii, in
***Neagoe Basarab (1512-1521). La 460 de ani de la urcrea sa pe tronul Tarii
Romanesti, volum omagial publicat de Societatea Culturald ,Neagoe Basarab” din
Curtea de Arges, Ed. Minerva, 1972, p. 358-359.

311 Un sait roméanesc dedicat siesi: http://amitabhose.net/Biografie.asp.
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mai mult cu Europa Occidentald cu care, totusi, Rasaritul a
fost intr-un cuget timp de un mileniu.

Intorcandu-ne la poemul lui Miron Costin, Viiata lumii a
fost, In opinia noastra, gresit inteles si interpretat.

El este considerat — si studiat astfel — mai mult ca un
poem filosofic, primul de acest gen din literatura romana,
considerandu-se ca reprezintd o detasare de gandirea ortodoxa
si un finceput al patrunderii umanismului in cugetarea
romaneasca — ca, de fapt, intreaga opera costiniana.

Premisele unei astfel de interpretari se afla in
catalogarea personalitdtii autorului drept umanista, pornindu-
se de la faptul cad si-a facut studiile in Polonia, la colegiul
iezuit din Bar, pe cand tatal sau, boierul Iancu Costin, se afla
acolo 1n exil impreund cu familia.

Receptarea aceasta se prevaleaza de faptul ca a scris si
versuri In limba polond (o Poema despre istoria Moldovei,
destinatd sa faca lobby pentru tara sa la curtea regelui polon),
precum si de elogiile adresate Antichititii si apelurile la
aceasta — nu atat in romana, cat in textele redactate in poloneza
(nsa, cand esti la Roma, traiesti ca romanii — la fel si Costin,
scriind Tn poloneza pentru polonezi, respecta cutuma literara).

Se mai ia In considerare si profilul clasicizant al sintaxei
si limbajului costinian (cu referire la Letopisef).

Cred 1nsa ca, in ce-1 priveste pe carturarii nostri, atat
limbajul lui Dosoftei (novator si neologizant chiar, inclusiv in
traducerile cartilor de cult), cat si sintaxa lui Miron Costin si a
lui Cantemir nu sunt optiuni umaniste in sens strict, ci sunt
optiuni patriotice si erudite, ei simfind cd au ceva de
demonstrat in legaturd cu standardele limbii roméne §i cu
instituirea acestei limbi vernaculare, cu drepturi depline, intre
limbile sacre si clasice, greaca, slavona si latina.

Varlaam, Antim Ivireanul s1 Ion Neculce nu sunt
framantati de aceste pasiuni lingvistice, iar Grigore Ureche e
undeva la mijloc.

La acestea se adauga faptul ca poemul este scris pe un
ton care nu pare sa intrevada un scop si un final fericit al
lumii, intr-o conceptie luminoasa ortodoxa, ci e invaluit in
unde de mdhnire care lasa impresia impregnarii autorului de
perceptia apuseand, nelinistita §i trista — cred cda Virgil Candea
a gresit in acest caz, cand a oferit aceasta interpretare.

O aprehensiune de acest gen pierde cu totul din vedere
faptul cd autorul n-a intentionat sa ilustreze decat secvential
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traditia si viziunea spiritualitatii sale, iar nu exhaustiv, atentia
sa canalizandu-se pe desertdciunea desertaciunilor si atat.

Opinia noastra este ca aceste ludri de atitudine sunt
totusi pripite, ca si in cazul pesimismului schopenhauerian®"?
al lu1 Eminescu, favorizate fiind si de perioada comunista si de
studiile in voga, care imparteau medalii de umanist intr-un
mod ciudat (pentru noi, cei de astazi) de generos si de gratuit.

Ele nu pot rezulta din premisele pe care ni le oferd
poemul si nici studiile in strainatate nu ne pot conduce fara
gres la concluzia ca acestea l-au transformat, in mod inerent,
pe Miron Costin intr-un umanist convins.

Prin umanism, in esenta, dupa cum intelege toatd lumea
de fapt, percepem un concept compatibil cu ateismul si
agnosticismul, care denumeste o ideologie caracterizatd prin
antropocentrism, in care, in cel mai bun caz, Dumnezeu este
eliminat din universul empiric si claustrat in transcendenta,
atentia literaturii si a stiintelor fiind indreptata spre om, spre
omul ntors in antichitate, repaganizat, spre omul necrestin sau
cu totul lipsit de radacinile sale religioase, condus de ratiunea
sa autonoma.

Bineinteles ca exista si nuante ale umanismului, care nu
se inscriu in definitia de mai sus.

Umanist este si teologul catolic olandez Erasmus din
Rotterdam®" (pe care il omagia Nicolaus Olahus, la moartea
sa), care, in ciuda criticilor la adresa anumitor scaderi ale
clerului, ramane un credincios fervent si neindoit.

De asemenea, daca vrem sa extindem wumanismul si
renasterea (ca si barocul) la spatiul bizantin-ortodox, faptul in
sine trebuie insofit de precizari ample, pentru ca simpla
etichetare intr-un fel sau altul predispune la confuzii majore.

Aceste periodizdri sunt specifice Apusului si nu se pot
suprapune sud-estului european atat de usor, ,,intr-un spatiu de
cugetare religios ortodox, cu minime si irelevante manifestari
laice™'®, chiar subintelegand contacte sustinute, interferente
culturale si propunand defazari recuperate.

De altfel, defazarile rezultda chiar din incercarile de
suprapunere a celor doua istorii, operatie nu tocmai corecta.

D. H. Mazilu insista foarte mult pe baroc si cred ca il
intelegea nuantat, dar trebuie sa fiu de acord si cu Blaga:
,»Aparentele de similitudine cu barocul sd nu ne ingele. O

312 Arthur Schopenhauer: http://ro.wikipedia.org/wiki/Arthur_Schopenhauer.
313 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Erasmus_din_Rotterdam.
3! Eugen Negrici, Iluziile literaturii romdne, op. cit., p. 189.
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apropiere intre stilul bizantin si cel baroc e principial
imposibila. Caci barocului 11 lipseste tocmai substratul
metafizic despre care vorbim: sentimentul transcendentului
care descinde din inalt.

De alta parte In baroc se concretizeaza un sentiment care
e cu totul absent in stilul bizantin: frenezia si voluptatea
martirajului In vederea bucuriei si splendorilor ceresti [cu
accent pe durere — a se vedea panegiricele lui Bossuet’"’
despre Francisc din Assisi’'® sau Teresa d’Avila’'’], sentiment
propriu bisericii fanatic-militante a conrareformei™'®.

Erau scriitorii nostri medievali umanigti?

Réspunsul nostru e acela ca, intelegdnd umanismul
stricto senso’’, cu adanci consecinte din punct de vedere
teologic si existential: nu, in niciun caz.

Traditia literara bizantina era alta: ,,Crestinismul [...] si-a
pus puternic amprenta asupra literaturii bizantine. Se stie ce
loc important ocupa in Bizant religia, cat de fastuoasd era
pompa ceremoniilor, cat de mare influenta Bisericii asupra
spiritelor; se cunoaste interesul pe care il arata toatd lumea
discutiilor teologice, respectul cu care erau priviti calugarii,
placerea pe care o simteau multi bizantini Intemind asezdminte
pioase.

Scrierile Parintilor Bisericii, ale Sfantului Vasile, ale lui
Grigorie din Nazianz, ale Sfantului Ioan Gurd de Aur se
bucurau de o admiratie universala, erau studiate in scolile
bizantine si serveau drept model scriitorilor.

E demn de remarcat faptul ca singura teologia reprezinta
jumatate din intreaga productie literara bizantind si ca chiar
putinii scriitori bizantini, chiar profani, au abordat la un
moment dat, intr-un fel sau altul, probleme teologice.

Si aceastd atractie exercitatd de chestiunile religioase,
acest respect fata de traditia crestina si de autoritatea Parintilor
aveau sa aiba, la randul lor, consecinte destul de importante
pentru literatura”™>’,

Consecinte importante au si pentru literatura romana.

313 Jacques-Bénigne Bossuet:
http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques-B%C3%A9nigne Bossuet.
316 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Francisc_de Assisi.
317 Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Teresa_of %C3%81vila.
318 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, op. cit., p. 70.

31 Expresie latina: in sens strict/limitat/rigid.

320 Charles Diehl, Cugetarea bizanting si miscarea ideilor la Bizant, in *** Literatura
Bizantului, antologare, traduceri si prezentare Nicolae-Serban Tanasoca, Ed. Univers,
Bucuresti, 1971, p. 82.
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Carturarii i cronicarii romani au fost oameni religiosi,
venind pe traseul crestinismului rasaritean, niste mireni
devotati credintei lor.

Miron Costin, Nicolac Milescu, Dimitriec Cantemir,
Radu™' si Serban Greceanu’”*, Constantin Cantacuzino’> sunt,
cu prisosintd, crestini ortodocsi autentici, cu o constiinta inalta,
cu o teologie profundad si cu o cunoastere vastd scripturald si
patristica, in stare sa poarte discutii si controverse cu cu cele
mai inalte autoritdfi teologice ale vremii, din interiorul si din
afara Ortodoxiei.

Mai putin teologi (zelofi sau polemisti), Grigore
Ureche si Ton Neculce™ nu sunt insi nici ei agnostici.

Mai pe larg ne propunem sa vorbim in a doua parte a
lucrarii noastre de fatd, rezervatd prozei (cand si daca
Dumnezeu va ingadui sd se scrie), in capitolul despre
cronicarii vremili.

Precizam aici doar faptul ca Ureche ni s-a parut mai
umanist decat Costin, daca stdim si judecam bundvointa sa
ecumenica fatd de catolici, sentimentele pro-unioniste (ma
refer la unirea dintre ortodocsi si catolici) si atitudinea sa
rezervatd (ca sd nu zic mefienta) fatd de Sfantul Marcu al
Efesului sau pozitia favorabila fatd de casatoria dintre fiica lui
Vasile Lupu si principele calvin Radziwil, pe care o
incuviinteazd spre disperarea lui Costin, care se lamenteaza
amarnic, intrebandu-se cu ce inima a putut Ureche face
aceasta.

Si exemplele sunt mai multe, care ne releva un Costin
mult mai sever in respectarea disciplinei canonice si dogmatice
ortodoxe, o inimd caldd si patrunsa de durere si de mila
profundd, de durere pentru decdderea moravurilor si
dispretuirea moralei si de compasiune pentru soarta lumii si
pentru cei care suferd nedreptati cumplite.

La Ureche, considerat indeobste mai orfodox si in
marjele traditiei, nu am aflat atita dragoste de oameni si nu
inteleg de ce cuvintele inlacrimate ale lui Costin trebuie
proiectate pe un fond neguros al spiritului fradmantat
occidental, cand ele pot fi interpretate foarte bine ca ecoul unui
suflet profund compatimitor.

321 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Radu_Greceanu.

322 Despre ambii frati Greceanu: http://www.bmb-on-line.ro/biografii/15/biografie.htm.
33 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Cantacuzino,_stolnicul.

324 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Ureche.

323 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Ion_Neculce.
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Mircea Scarlat, de altfel, integrandu-1 pe Costin (cu toata
factura istorica a operelor sale) in linia scrierilor morale
romanesti ale secolelor XVI si XVII, a cartilor de invatatura
(Cazanii) si a povestirilor folositoare ori a culegerilor de genul
Floarea darurilor, sesiza cu subtilitate: ,,Interesul scriitorului
se indreaptd in mod egal spre viata tarii si spre viata lumii,
fiecare ajutand la intelegerea celeilalte. [...] Viiata lumii nu
este urmaritd doar in poemul cu acest titlu, ci In toate operele
lui Miron Costin™°,

Ne intdlnim in cazul acestui poem cu o variantd a
disputei din Divanul lui Dimitrie Cantemir.

Asemenea poemului costinian, si opera lui Cantemir e
considerata ca fiind prima lucrare filosofica romdneasca, insa,
daca o citim cu atentie si farda preconceptii, observam ca e
profund teologicd, cd are adanci racordari scripturale si
patristice — vom vedea mai tarziu.

Dacd vrem sd comparam poemul lui Costin cu Divanul
lui Cantemir, remarcam ca ambele trateaza o tema teologica,
desertdciunea lumii, cu o concluzie fireasca: memento mori>>'.

Si nu credem ca este un hazard sau ca Eminescu a scris
poemul epopeic Memento mori in totald ignorantd fatda de
traditia romaneasca veche, avand aceeasi tema, subliniatd in
subtitlu: Panorama desertaciunilor.

Motto-ul poemului Iui Costin este celebrul vers al
Ecclesiastului: Desertarea desertaciunilor si toate sunt desarte
(scris si in slavona: Sueta suetsv, vseaceska sueta).

In raspar cu motto-ul, se spune adesea ci tema poemului
este fortuna labilis (a norocului nestatornic), desi aceasta nu
caracterizeaza decit una dintre secventele poemului — mai
precis, un al treilea tablou al lumii si al existentei terestre, din
cele cinci pe care credem noi cd le putem deosebi:

1. viata ca umbra si vis sau ca vis §i parere
(inselaciune),

2. lumea ca univers destinat arderii si trasfigurarii,

3. viata nesigurd guvernata de norocul nestatornic
(echivalent cu fortuna labilis),

4. viata care sfarseste, In mod inexorabil, cu moartea
(ubi sunt?>*®) si

5. moartea care nu alege.

326 Mircea Scarlat, Introducere in opera lui Miron Costin, op. cit., p. 50.
%7 In latina: Adu-ti aminte de moarte!
328 Idem: Unde sunt?
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Pe parcursul poeziei pot exista interferente intre teme si
motive, dar credem ca acestea sunt capitolele poemului.

In predosiovie, autorul afirma ca scopul redactirii lui, pe
langa dovedirea virtutilor limbii roméne e acela de a ardta ca
exista carturari si in neamul romanesc.

Dar, si mai esential decat atat, e acela ca el vrea sa plece
voia locuitorilor acestei tari spre invataturile Scripturii Sfinte:
si sa fie spre invataturi Scripturii mai plecate a lacuitorilor
tarii noastre voe. Citeste cu buna sandtate si cdt pofi mai
vartos de primejdiile lumii sa te feresti, cu ajutorul
preaputernicului Domnului Dumnezeu. Amin

Textul poemului este un melanj de parafraze scripturale
si de alte dezvoltari ale unor teme si motive care isi au originea
tot in Biblie, al caror mesaj central se rezuma la avertismentul
asupra desertaciunii lumii si a vicleniei cu care ea ucide
sufletele celor care iubesc aparentele.

Aparente care sunt numai iluzia perenitatii celor
pamantesti. Aceeasi viclenie o va pune dramatic in scena
Dimitrie Cantemir (autor care, in capodoperele sale literare,
dovedeste un simt dramatic remarcabil, pe langa cel retoric, ca
si Eminescu), facand din /ume un personaj si interlocutor al
constiintei umane.

In cele ce urmeazd, vom scoate in evidentd ideile
principale ale acestui poem, care sunt esentialmente crestine,
iar nu neaparat umaniste.

Viata omului pe acest pamant este cumplita, este cu griji
si primejdii, durata ei scurtd facand ca totul sa pard un vis
desert: A lumii cdntu cu jale cumplita viiata, / Cu griji §i
primejdii cum iaste si ata: / Prea subtire si-n scurta vreme
traitoare. / O, lume hicleana, lume insalatoare! / Trec zilele ca
umbra, ca umbra de vara, / Cele ce trec nu mai vin... .

Asemanarea vietii cu o afa subtire, care se taie repede,
ar putea fi inspiratd din Eccl. 12, 5-7 (,,...fiindca omul merge
la locasul sau de veci si bocitoarele dau tarcoale pe ulitd; mai
inainte ca sa se rupa funia de argint §i sd se sparga vasul de aur
si sa se strice ulciorul la izvor si sd se sfarame roata fantanii, si
ca pulberea sa se intoarcd Tn pamant cum a fost, iar sufletul sa
se intoarca la Dumnezeu, Care 1-a dat.”), dar si din alte locuri
traditionale.

Desi pare a fi o oarecare distanta intre ata si funie, nu e
atat de mare pe cat s-ar crede.

32 Urmarim: Miron Costin, Opere, vol. 11, op. cit., p. 113-120.
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Spre exemplu, editia 1988 a Bibliei, la psalmul 138, 3,
spune: ,,Cararea mea si firul vietii mele Tu le-ai cercetat...”,
dar in editia 1688, firul este funie: ,,Cararea mea si funea mea
Tu ai iscodit-o...”.

In constiinta romaneasca s-a pastrat expresia funia vietii,
ca spre exemplu, in denumirea datd impletiturii colacilor, in
unele zone ale tarii.

Putem interpreta cd Miron Costin a subtiat aceasta funie
pana la ata, din necesitati prozodice, obtinand un efect
convenabil, In acord cu ideea de fragilitate extrema a
existentei.

Se mai vorbeste, de asemenea, si despre un vers al lui
Ovidiu™": Omnia sunt hominum tenui pendentia filo>>'. Este
posibil sa se fi produs si o contaminare cu firu/ ovidian, desi
Ovidiu nu ¢ indicat de autor printre izvoare.

Mai exista insa si o alta posibilitate de interpretare, care
nu a fost luata in calcul, dar pe care o consider mai aproape de
adevar.

In acelasi poem, ceva mai incolo, se spune: painjini sunt
anii §i zilele noastre — dupa Ps. 89, 10: ,,Anii nostri s-au
socotit ca panza unui paianjen” (Biblia 1988).

Dosoftei vorbeste despre anii ca o painjina slaba si la fel
se exprima (fard adjectivul slaba) si Psaltirea coresiana si
Biblia de 1a 1688.

Ata lui Costin ar putea fi extrasa din aceastd pdnza.

Ar putea fi, intr-un mod deductiv, pentru cd traducerile
vechi, dupa cum vedem, nu pomenesc de pdnza, desi termenul
apaxvny din Septuaginta, inseamna si ca paianjenul, dar si ca
pdnza de paianjen.

Pe cea din urma varianta o prefera traducerea biblica
(1988) atribuiti, in mare parte, lui Gala Galaction™”.

Editia Bibliei diortosita de Bartolomeu Anania®> ne di o
lamurire asupra textului grecesc al Septuagintei, pe care autorii
medievali il cunosteau, de buna seama.

Astfel, in Biblia 2001 se spune anii nostri ca un
paianjen si-au depanat povestea, cu precizarea, la nota de
subsol corespunzdtoare, ca ,,verbul meletdo inseamna a recita
sau a declama fluent, in curgere continud, o bucata literard sau

339 A se vedea: http://www.giga-usa.com/quotes/authors/ovid_a012.htm.

31 Cf. Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, p. 97.
Textul latin: Toate lucrurile oamenilor atarna de un fir [subtire].
332 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gala_Galaction.

333 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Bartolomeu_Anania.
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oratoricd. Paianjenul isi deapdnd firul cu miscari curgatoare,
dar panza lui e plapanda, fragila”.

In concluzie, imaginea biblicd este cea a anilor care se
tes precum un paianjen isi deapana firele panzei.

Aceastd interpretare sau perceptie a timpului existential

s-a pastrat si in expresia pdnza vremii — 0 variantd a poemului
eminescian Impdrat si proletar se numea Umbre pe pdnza
vremii >>*,
Nu este dificil de dedus ca, daca anii si zilele noastre
sunt pdianjeni, viata noastrd e ca firul sau ca afa acestui
paianjen (mai ales ca afa in locul firului poate fi explicata si
prin ratiuni de prozodie).

In afard de aceasta, ni se pare cid existd o diferentd
subtild dar semnificativa intre firu/ lui Ovidiu $i imaginea
poetica a lui Costin si Dosoftei.

Ovidiu ne avertizeaza ca toate cele ale oamenilor stau
atarnate de un fir: imaginea e urmaritd pe verticala, pentru ca
esentiala este spdanzurarea de un fir.

Sensul avertismentului se referd la fragilitatea clipei, la
momentul de primejdie, in care i1 poti pierde viata, daca firul
se taie. Tema in care se inscrie e fortuna labilis.

La Miron Costin si Dosoftei, anii si zilele omului sunt ca
un paianjen si ca un fir (a¢a) subtire si scurt, care se deapana,
curge, se povesteste: imaginea se deruleaza pe orizontala (a
vietii, referindu-se la durata existentei, efemerd), iar
semnificatia, subliniatd — la Costin — de versurile urmatoare
(intaritd si de comparatia cu apa in cursul sau, care indica
aceeasi idee de curgere, desfasurare) este alta, aceea ca toate
sunt visuri §i parere.

Suntem la o alta tema, predilecta Ecclesiastului, a vietii
ca vis, ca durata efemerd. Aceastd tema este expusa pe larg in
prima secventa a poemului.

Imaginea pdnzei de paianjen ca simbol al vanitdfii o
foloseste si Antim Ivireanul, in dedicatia® la cartea lui Ion
Cariofil, Manual despre cateva nedumeriri (Snagov, 1697):

,Cu acest prilej, el [Cariofil] a dizolvat si imprastiat, cu
claritate si concis, flecarerile si ineptiile celor cu pareri opuse,

334 ¢f. Mihai Moraru, De nuptiis Mercurii et Philologiae, op. cit., p. 215.

Cartea in intregime o puteti accesa intrand aici:
http://www.teologiepentruazi.ro/2010/04/25/de-nuptiis-mercurii-et-philologiae/.

3350 puteti citi in integralitate aici:
http://ro.wikisource.org/wiki/Dedica%C5%A3ie la cartea lui loan Cariofil, Manual
despre c%C3%A2teva nedumeriri, tip%C4%83rit%C4%83 la Snagov, %C3%AEn
anul 1697.
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aevea unei pdnze de paianjen, iar parerea Sfintei noastre
Biserici si hotararea ca si judecata adevarului evanghelic, el le-
a lamurit si confirmat’™>°.

Intr-o scrisoare catre Tacob Negruzzi®’, Eminescu avea
sd scrie:

»Numai Dumnezeu mai poate descurca ce este omul.

Astfel, un individ care crede cd se cunoaste bine pe sine,
care-si urmeaza linistit treburile Iui or concrete, or abstracte,
tesaturi de painjan (subl. n.) filosofice sau poetice [...] el
singur se trezeste deodati ci e alt om...”*,

Daca pentru Costin, viata ¢ ca o ata, la Eminescu
epocele se-ngird ca mdrgelele pe ati (Scrisoarea II). In timp
ce Nichita Stanescu vorbeste despre sfoara subtire / a vremii
aceleia, / cand totul se incepea cu moartea... (Epilog la lumea
veche).

Prima constatare, aceea ca afa € prea subtire si-n scurta
vreme traitoare este imediat secondata de punerea in evidenta
a caracterului ipocrit si iluzoriu al lumii: O, lume hicleana,
lume inselatoare!

lluzia nu este in acest caz — asa cum nu este nici la
Eminescu, care se va inspira de la Dosoftei, Costin si Cantemir
— o maya budista, ci ea consta in halucinarea mintii umane, in
ingelarea celor care 1si pun sperantele in viata aceasta, cand ar
trebui sd constientizeze faptul cd Trec zilele ca umbra, ca
umbra de vara, / Cele ce trec nu mai vin, nici sa-ntorcu iara. /
Trece veacu desfranatu, trec ani cu roata / Fug vremile ca
umbra §i nicio poarta / A le opri nu poate. Trec toate pravalite
/ Lucrurile lumii si mai mult cumplite.

Motivul principal se regaseste in Scriptura, la Ps. 143, 4:
Omul cu desertaciunea se aseamand, zilele lui ca umbra trec.

Dar si Varlaam scrie despre zilele omului care trec ca o
piatrd din deal la vale cand se rantund.

Anii cu roata 1si afla temeiul tot in Psaltire. Cu precizie
ni-1 indicd Dimitrie Cantemir, in Divan, dupa cum observa si
Mazilu: ,,Roata lumii (sau roata vietii), «inchipuire» veche a
norocului Tnselator, adusa spre vremea moderna si de textele
apusene si de cele rasaritene, este flancata, in Cartea a Il-a a
Divanului, (in paragraful 63: Vdarsta si norocirea lumii, ca
roata cand sa invdrteste), de o sententie, culeasa de la Psalmist

336 Antim Ivireanul, Opere, op. cit., p. 401.
37 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lacob_Negruzzi.

338 Cf. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu - Viata, op. cit., p. 104.
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(Psalm 83, sh. 14): Dumnadzaul mieu, pune-i pre ddnsii ca
roatd...”””.

in locul sursei scripturale si bizantine, s-a preferat
Horatiu®*® — poemul Ad Postumum: Eheu fugaces, Postume,
Postume, / Labuntur anni, nec pietas moram. / Rugis et
instanti senectae / Adferit indomitaeque morti..”*' — dar pe
mine nu ma convinge.

Insasi personificarea lumii, pe care o practica si Dimitrie
Cantemir in Divanul, este de sorginte biblicd, neotestamentara
mai ales.

Lumea aceasta este, in viziunea de esentd bizantina a
celor doi carturari, o personificare negativa, a rautatii si a
stricdciunii, atunci cand ea reprezintd acea masa de oameni
care prefera sa traiasca departe de Dumnezeu, care nu-L
accepta in viata lor.

Este lumea care il are stdpanitor pe diavolul (c¢f. In. 12,
31), sau veacul desfranatu (cf. Mt. 12, 39: lar El, raspunzand,
le-a zis: Neam viclean si desfranat cere semn, dar semn nu i se
vada...).

Comparatiile alese de Miron Costin, pentru a pune in
evidentd perisabilitatea lumii, sunt foarte concrete, foarte
plastice.

Imaginea vietii ca o ata subtire, amintitd mai sus, este
dublata de aceea a anilor care aleargd ca o roata, a vremilor
care se duc ca o umbra vaporoasa si a lumii care trece ca apa
in cursul sau. Impresia creatd este una foarte puternica, de
rostogolire neostoitd, de pravalire, de lipsd de consistenta si
stabilitate.

Rusticitatea acestor imagini nu este de factura populara,
ci este si ea o secondare a referatului biblic. Este vorba de
termeni scripturali la origine si care au intrat in constiinta
populara prin predica Bisericii i nu invers.

3 Dan Horia Mazilu, Dimitrie Cantemir. Un print al literelor, Ed. Elion, Bucuresti,
2001, p. 27.

9 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Quintus_Horatius_Flaccus.

1 Cf. Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, p. 98.

Textul latin: ,,Despre trecut:

Vai, [cum] fugiti timpuri trecute, timpuri trecute!/

Cum ne scapa anii [pe sub degete], si evlavia ne apune [nici bundtatea nu e impiedicata
sd piara]!/

Batranetea cu ridurile in mare graba/

Si cu multa silintd ne poarta spre moarte...”.
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Acelasi caracter rustic l-au semnalat mai multi
cercetatori si in operele lui Varlaam, Dosoftei si Antim
Ivireanul, cu precizarea ca plasticitatea imaginilor avea
amprenta biblicd, o amprentd simbolica ce ascunde o
hermeneutica profunda si ramificabild semantic.

In Cazania i Varlaam aflim un pasaj semnificativ si
avand un mesaj identic cu cel costinian, in care autorul
accentueaza urmatoarele:

Cdalatoria noastra in ceastd Ilume iaste foarte
sdarguitoare, ca o apd rrepede ce curd [curge’™). Ase si noi
curdm [curgem] si ne apropiem de moarte, si dzilele noastre
trec ca o umbrd de nudr fara de ploae. Ca corabiea pre mare
ce o bate vantul spre margine, ca o piatrd din deal la vale
cand se rantund [se rastoarnd] §i nu sa poate opri, asea merge
de tare §i viata noastrd catrd moarte. Si noi simtem ca neste
nemernici [strdini] in ceastd lume (Din cazania la Duminica a
treizecea)’™.

Ceea ce am reprodus anterior din poemul costinian este
aproape identic, doar ca e un discurs expus intr-o formula
versificata.

Si, de altfel, dacd Dosoftei este ,,cel mai stralucit
varlaamian’*, Miron Costin poate nu e la fel de stralucit, dar
varlaamian este.

Dosoftei era ierarh, ca si Varlaam, pentru el retorica
omileticd presupunea §i experientd practicd, ceea ce nu este
cazul pentru Costin.

Si mai departe continua pe acelasi ton: Fum si umbra
sunt toate, visuri §i parere /.../ Spuma marii si nor supt cer
trecator — 11 va sugera lui Bolintineanu §i Eminescu o
comparatie dintre omul umil si valul de spuma (Si ce iti pasa
tie, sarmana, trista huma, / Sa stii ce te asteapta cand lumea
vei lasa? / Vezi tu pe fata marii trecand un val de spuma? / El
e figura ta. — Conrad®®) sau spuma nezdrita (Scrisoarea I'*°),
pentru ca, daca valurile sau marea se regasesc la multi scriitori
medievali, In schimb, spuma marii 11 apartine numai poeziei
lui Costin.

32 Din lat. curro, currere, cucurri, cursus = a curge repede.
33 Varlaam, Cazania, op. cit., p. 334.

3% Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 484.

3 Primul cént, din cele patru ale poemului, aici:

http://ro.wikisource.org/wiki/Conrad. C%C3%A2ntul I. Ionienele.
346 Textul integral al poemului:
http://www.romanianvoice.com/poezii/poezii/scrisoareal .php.
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Exprimarea este calchiatd, de fapt, dupa alte doua
versete din Psaltire — e vorba de Ps. 38, 8-9: ,,Dar toate sunt
desertaciuni; tot omul ce viaza. Desi ca o umbra trece omul,
dar in zadar se tulburd”.

Si parafraza continua: Zice David prorocul: ,, Viata iaste
floare, / Nu traieste, ci indata iaste trecatoare”. / ,, Viiarme
sunt eu §i nu om”, tot acela striga (cf. Ps. 102, 15: ,,Omul ca
iarba, zilele lui ca floarea campului; asa va inflori. Ca vant a
trecut peste el si nu va mai fi si nu se va mai cunoaste inca
locul sau”; si Ps. 21, 6: ,lar eu sunt vierme si nu om, ocara
oamenilor si defadimarea poporului”).

Am vazut mai devreme s$i poezia lui Dosoftei,
magnifica, corespunzatoare psalmului 102.

Viata este floare are insd o intemeiere mai extinsd in
Sfdnta Scriptura: ,,Omul nascut din femeie are putine zile de
trait, dar se satura de necazuri. Ca si floarea, el creste si se
vestejeste si ca umbra el fuge si e fard durata” (lov, 14, 1-2);
,lot trupul este ca iarba si toatd marirea lui, ca floarea
campului!” (Is. 40, 6), etc.

Cantemir va face si el apel la aceasta retorica in Divan,
la comparatiile scripturale dintre fiinta umana si iarba sau
floarea campului.

Dar si mai tarziu, in Memento mori’"', incercand sa
defineascd omul, Eminescu il reprezenta astfel: vezi icoana
unui secol [imaginea unei generatii] /dnga chipul unei flori.

Pana aici este desfasurat primul gen de paradigma a
lumii: lumea ca ispitd, ca realitate negativa, /umea vicleana
(desertaciune si inselare: vis si parere) si veacul desfranat.

Cea de-a doua ipostazd a lumii este una semi-nefasta —
aceleasi ipostaze ale lumii se regasesc, Intr-un discurs identic,
si in Divanul cantemirean.

Avem o noua reprezentare a lumii ca si creatie a lui
Dumnezeu, in care, insa, a intrat morbul pacatului si al
stricdciunii $i care existd intre hotare temporale bine delimitate
de catre Tnsusi Facatorul intregului univers.

O caracterizare sumara ar surprinde tabloul infatisat de
Costin 1n termenii urmatori: frumusete perisabild, splendoare
destinata mortii si transfigurarii:

347

Ceriul faptu [facut] de Dumnezeu cu putere mare,
Minunata zidire, §i el sfarsit are.

7 Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Memento_mori.
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Si voi, lumini de aur, soarele si luna,
Intuneca-veti lumini, veti da gios cununa.

Voi, stele iscusite, ceriului podoba [podoabal],
Va astepta groaznica trambita si doba [toba].

In foc te vei schimosi, peminte [pimantule], cu apa. /.../
Toate-s nestatatoare, toate-s niste spume.

Tu, Parinte al tuturor, Doamne si Imparate,
Singur numai covdrsesti vremi nemdsurate.

Celelalte cu vreme toate sa sa treaca.

Singur ai dat vremilor toate sa petreaca.
Suptu vreme stam, cu vreme ne mutam viiata...

Acest episod secund al poemului urmareste referatul
biblic, versetele profetice cu privire la Apocalipsa.

Conform Sfintei Scripturi, soarele, luna si stelele se vor
intuneca la sfarsitul acestei lumi, iar pamantul, cu mari si
oceane, va arde si toate vor trece prin focul transfigurator,
pentru ca Dumnezeu va face cer nou si pamant nou (Ps. 101,
26-27; Is. 13, 10; 60, 19 ; loil 3,4; Mt. 24, 29; Mc. 13, 25;
Apoc. 21, 1).

Descrierea costiniana are caracter cataclismic, urmarind
sa pund 1n evidenta sensul spre care se indreapta lumea, faptul
ca decdderea ei se va sfarsi printr-un foc poruncit de catre
Dumnezeu, care va curati lumea invechitd, perimatd si o va
reinnoi.

Cilinescu il considera pe Costin un ,liric in intelesul
adevarat al cuvantului” si recunostea in Viiata lumii ,,un lirism
al desertaciunii, plin de mireasma biblicd” (iar mai apoi
vorbeste si de ,,adevarate imagini in stil bisericesc [ce] se
desfasoara solemn”), addugand 1nsa, fara temei, ca acest lirism
biblic este ,,dupa anumite indicii, de origine populara™*.

Cum ar putea fi tema biblica de origine populara si de
ce ar fi cautat un carturar precum Miron Costin inferpretari
populare ale Scripturii, ne este Insa destul de dificil sa
intelegem.

8 G. Cilinescu, op. cit., p. 47.
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Dupa cum vom vedea in cele ce urmeaza, la fel
fundamenteaza renumitul critic si Istoria ieroglifica: pe
metafora taraneasca tratata cult.

De asemenea, va canaliza, In mod fortat, izvoarele
religioase ale literaturii in delta folclorului popular, creand
premizele pentru folclorizarea abuziva din perioada comunista
a tot ceea ce inseamnd fema i motiv religios si ortodox in
literatura romana.

Desi existd o patind cataclismica, tabloul lui Costin
contine §i cateva imagini care dezvaluie pecetea frumusetii
dumnezeiesti asupra universului zidit de catre El.

Soarele si luna sunt contemplate ca /umini de aur, sunt
cununi ale cerului, stelele sunt iscusite si podoaba tariei. Ele
aratd amprenta Ziditorului asupra lor, felul in care au fost
create: cu o desavarsita delicatete si frumusete.

in Paremiile preste an, traducind din latind prorocia
Sibilei Eritreia privind Judecata finala — tema comund lui
Dosoftei si Lactantiu®® — (si Nicolae Milescu scrie un tratat
despre sibile), dupa o versiune a lui Eusebiu de Cezareea®’,
Dosoftei scria, de asemenea: Fugi-va soarelui raza si a
stelelor sireaguri, / A tot ceri luca s-a rumpe, si acea de aur
lund ' (Effugiet solis iubar, astrorumque horae / Omne poli
lumen solvetur et aurea luna®*?).

Eminescu va continua aceastd traditiec a lui Costin si
Dosoftei, de a numi stelele /umini de aur si mai ales, acea de
aur luna...

Mai mult decat atat, pornind de la aceste scrieri vechi,
care sunt sursa acestui vizionarism ce Incripteazd intr-o
singurd metaford atidt gemeza cat si eshatologia cosmica,
Eminescu va transforma calitatea aceasta de a fi de aur,
caracterizand luminatorii ceresti, intr-un superlativ absolut al
frumusetii i virtutii cosmice $i umane, fapt pe care il vom
evidentia Intr-un capitol viitor.

Iscusirea stelelor portretizeaza, de fapt, maiestria
Creatorului dumnezeiesc.

349 Cf- Mihai Moraru, Acrostihul sibilin, in Crestomatie de literaturd romdnd veche, vol.
IL, op. cit., p. 186-187 si in De nuptiis Mercurii et Philologiae, op. cit., p. 129-130.
Despre  Lucius  Caecilius Firmianus, alias Lactantiu, a se vedea:
http://ro.orthodoxwiki.org/Lactan%C5%A31u.

330 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eusebiu_din_Cezareea.

31 Cf. Dosoftei, Opere 1 (versuri), op. cit., p. 373 si 480-481.

352 Cf. Mihai Moraru, Acrostihul sibilin, in Crestomatie de literatura romana veche, vol.
I1, op. cit., p. 184.
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In traducerile vechi, care au supravietuit pani la
Psaltirea lui Coresi si a lui Dosoftei, se vorbeste, in Ps. 8, 3
spre exemplu, despre wurzirea cu degetele lui Dumnezeu a
cerului cu stele.

Aceasta este atitudinea ortodoxa — la care aderd pe
deplin si Miron Costin —, cireia ii repugni gnosticismul®>,
bogomilismul®*, transcendentalismul® si toatd heterodoxia
celor care considera creatia materiald rea si1 nedemna de a se
atinge Dumnezeu de ea si 1l indeparteaza pe El de zidirea Sa,
fie prin sustinerea tezei unui creator intermediar, fie prin
exilarea lui Dumnezeu in propria Sa transcendenta.

Autorii nostri din vechime nu faceau numai literatura, ci
si dogmaticd, chiar si niste mireni precum Miron Costin,
Dimitrie Cantemir sau Constantin Cantacuzino®°.

Erau teologi de mare respiratie si asa au fost multi boieri
si domnitori romani din istoria noastra.

Probabil ca, in timpurile noastre, nu se mai vede
padurea din cauza copacilor si religiozitatea acestor autori din
cauza prea multei evidente.

Poemul se desfasoara mai departe pe tema norocului
schimbator (fortuna labilis, cum 1l numeau anticii) si a
instabilitatii acestei vieti:

Vremea lumii sotie si norocul alta,
El a sui, el a surpa, iaragi gata. /.../

Norocului i-au pus nume cei batrdni din lume;
Elu-i cela ce pre multi cu amar sa afume.

El sue, el coboara, el viiata rumpe,
Cu sotiia sa, vremea, toate le surpe.

Norocul la un loc nu sta, intr-un ceas schimba pasul.
Anii nu potu aduce ce aduce ceasul.

Numai maini §i aripi, si picioare n-are
Sa nu poata sta intr-un loc niciodinioare.

353 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gnosticism.

%% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Bogomilism.

3% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Transcendentalism_american.

336 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Cantacuzino,_stolnicul.
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Imaginea ultima, a norocului cu aripi $i fara picioare,
provine din Alexandria, fragmentul cu pricina fiind tradus de
Miron Costin (Graiul solului tatarasc).

Nici impadratii nu 1si stiu soarta, care multora le-a adus
un sfarsit neasteptat, dureros si rusinos. Si oricat ar fi fost
imparatii de mari (Xerxes357, Alixandru  Machidon™®,
Artaxers®, Avgust360, P0mpeiu361, Chesar’®, Tiros [Cirus363]),
moartea le-a curmat tuturor viata: Acu de-abiia nume / Le-au
ramas de poveste:

Unde-s ai lumii imparati, unde iaste Xerxes,
Alixandru Machidon, unde-i Artaxers,

Avgust, Pompeiu si Chesar? Ei au luat lume,
Pre tofi i-au stinsu cu vreme, ca pre niste spume.

Fost-au Tiros imparat, vestit cu razboae,
Cu avere preste toti. Si multa nevoe
Au tras hdndii si tatarii si Asiia toata.

Cauta ce le-au adus inselatoarea roata:
Prinsu-I-au o famee, i-au pus capul in sdnge
,,Satura-te de moarte, Tiros, si te stinge

De varsarea sdangelui, o, oame infocate,

Ca de vrajmasia ta nici Ganghes poate
Cursul sau sa-l pazeasca”. Asa jocureste
Impardtiile lumea, asa le pravileste.

Motivul acesta, al lui ubi sunt?, il atingea si Dosoftel,
traducand prologul tragediei Erofili (inceputul secolului al

XVII-lea), a cretanului Gheorghios Chortatzis***:

Undi-s elinilor imparatii, chesarii,

Si-a Ramului avgusti, bogati, puternicii si tarii?
Intilepciune unde li-i si minte lor cea plind,
Slava, scriptura s-armele, vestitii dintr-Athina?
Lui Alexandru Machidon unde i-i vitejiia?

37 Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Xerxes_I of Persia.

Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandru_cel Mare.
Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Artaxerxes I of Persia.
350 Tdem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Cezar August.

36! Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Cneus_Pompeius_Magnus.
362 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Iulius_Cezar.

363 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Cyrus_al II-lea_cel Mare.
3%% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Georgios Chortatzis.

358
359
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Undi-i cinste chesarilor, putere si darjie
Cu care ei au biruit de-au stapanit pre lume,
Si s-au vestitu-sa supt ceriu latindu-si al sau nume?

Unde li-i a haldeilor scripturs haldiiasca

Ce gandiia fara moarte in lume sa traiasca?
Si pentru-aceia siliia scriind toate razboaie
Ce si ei inca si-au perit de vant si de puhoaie.

Undi-i avere cea multa, marire cea vestita
Acei tari ce gandie c-a sta fara de smanta?

Ca avutiia tuturor, viata cu sandatate,
Vreme le duci la sfdrsit si ramdn des uitate.

Si cele ce apucati le pierdeti si de-a mana
Cele ce strangeti si ziditi sa rasapesc in tind.
Ca scanteile ci sa stangu, slava voastra sa treci.

Vi sa raschira numele de soare, de vantu rece,
Si ca scrisoria pe nasap, pre margine de mare,

Si cu spumele de pre pospai sd trecu si-ncd mai tare...>®

Egalitatea in fata mortii — in ultima secventa a poemului
costinian —, era o tema specificad Psaltirei si parcursa si de
Dosoftei — am vazut in capitolul anterior — iar la ubi sunt qui
ante nos™® (subiect generos gizduit de literatura patristica si
de toata literatura europeand medievala, apuseand si
rasdriteand) va recurge si Divanul lui Cantemir si Memento
mori al lui Eminescu.

Din nou, versurile lui Costin (Moartea, vrajmasa, intr-
un chip calca toate casa, / Domnesti si-mparatesti, pre nime
nu lasa: / Pre bogati si saraci, cei frumogsi si tare. / O,
vrajmasd, priiatin ea pre nimeni n-are) au fost considerate ca
inspirate din odele lui Horatiu: Palida mors aequo pulsat pede
pauperum tabernas regumque turres *°.

Miron Costin putea solicita Tnsd o sursda mai veche si
mai apropiatd de spiritualitatea sa, si anume Psaltirea (care i-a
facut poefi si pe el si pe Dosoftet).

363 Cf. Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, p. 123.
3% {1 latind: Unde sunt cei care au fost inaintea noastra?

367 Cf. 1dem, p. 98.
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Psalmistul, adresandu-se fiilor oamenilor, impreund
bogatul si saracul, le trambiteaza:

,Nimeni insd nu poate sa scape de la moarte, nici sa
plateascd lui  Dumnezeu pret de rascumparare, ca
rascumpadrarea sufletului e prea scumpa si niciodata nu se va
putea face, ca sa rimana cineva pe totdeauna viu si sa nu vada
niciodatd moartea. Fiecare vede ca inteleptii mor, cum mor si
cel neintelepti si nebunii, si lasa altora bogatia lor. Mormantul
lor va fi casa lor in veac, locasurile lor din neam in neam, desi
numit-au cu numele lor pamanturile lor” (Ps. 48. 2, 7-11).

Si fiul sau’®, Ecclesiastul, avertizeazi asupra aceluiasi
sfarsit al omului:

,»O1 daca ar fi trait de doua ori cate o mie de ani §1 nu s-a
bucurat de fericire, oare nu toti se duc in acelasi loc? [...]

Caci ce are inteleptul mai mult decat nebunul? [...] La
tot ce 1si ia fiintd i s-a hotarat numele de mai inainte; se stie ce
va fi omul; el nu poate sd intre in pricina cu cel ce este mai tare
decat el. [...] Caci cine stie ce este de folos pentru om 1n viata,
in vremea zilelor sale de nimicnicie pe care le trece asemenea
unei umbre?” (Eccl. 6, 6-11)

Moartea curma destinele omenesti — lui Eugen Negrici i
se parea cd aude ,,cum se tanguie poemul in vaier de clopote
cu glasuri mari si mici”® —, pentru ci Dumnezeu au vdrstat
toate cu sorocul, adicd a hotarat, in intelepciunea Sa,
momentul sfarsitului fiecarui om, asa cum si pamantului si
universului Intreg, 1i s-a stabilit, tot de catre pronia divina, un
sfarsit transfigurator.

Indiferent de rang sau de virtute, altfel spus, pe tofi ce-n
asta lume sunt supusi puterii sortii / Deopotriva-i stapdneste
raza ta i geniul mortii! (Scrisoarea I).

Ideea mortii care stapaneste destinele umane si pe care o
intalnim adesea in poemele lui Eminescu, ar putea fi inspirata
si de aici, Costin oferindu-ne o dovada pentru traditionalitatea
el In gandirea romaneasca: Nici voi, lumii inteleptii, cu
filosofia, / Haladuiti de lume, nici theologhia / V-au scutit de
primejdii, Sfingi Paringi ai lumii, / Ci v-au adus la moarte
amara pre unii. /.../ Cursul lumii afi cercat, lumea cursul
vostru / Au taiat.

E aceeasi traditie bizantin-ortodoxa din care a extras
Eminescu, cel mai probabil, si tema vietii ca vis si parere.

368 Sfantul imparat Solomon, autorul Ecclesiastului.
3% Eugen Negrici, Poezia medievala..., op. cit., p. 154.
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Moartea este vrajmasa a oamenilor, ea nu se
imprieteneste cu nimeni. Fericitd este doar viata, care leapada
de la sine grija celor pamantesti si priveste catre cele ceresti si
nemincinoase.

De cei care isi fac planuri multe pe acest pamant, in
sensul ca se gandesc la cum sa insele si sa stdpaneascad sau de
noi toti care ne facem ganduri desarte, Dumnezeu isi1 bate joc:
Ceriul de gdndurile noastre bate jocurie (Ps. 2, 4: ,,Cel ce
locuieste in ceruri va rade de dansii si Domnul 1i va batjocori
pe ei!”).

In Psaltirea coresiana este Acela ce vie [viaza] in ceriu
rdde-s de ei si Dumnezeu rade-s de ei *"°, iar in Psaltirea in
versuri a lut Dosoftei Domnul va rade de insii / Si-i va mustra
de ocara’’".

Acest vers a fost socotit de cétre unii exegeti ca fiind o
dovada a caracterului umanist al poemului costinian si a
indepartarii autorului de cugetarea ortodoxa tradifionald, fara
a sesiza ca era, de fapt, o parafraza din Sfanta Scriptura.

Versetul biblic spune altceva: Dumnezeu nu rade de
oameni, ci rade, dispretuieste gandurile desarte ale celor care
se incred in marirea lor si nu considera ca vor da socoteala
pentru faptele lor.

Cred ci D. H. Mazilu®” — luénd in calcul alte studii — s-
a lasat convins, interpretand versul costinian prin contaminare
cu ,,ludit in humanis divina potentia rebus”m, in care se
recunoaste motivul ,arbitrariului divin”. Nu este, insa, cazul
versului costinian.

Eugen Negrici a sustinut si el ca omul invederat de
aceste versuri este ,strajuit de cerul batjocoritor”, si ca
,poemul e scris in duhul intristat al atitor poeti latini si
medievali, laici si religiosi. In felul in care contempla Costin
privelistea convulsivd a lumii §1 cum se instituie in text un
primat al imaginilor decrepitudinii, chiar ale putrescentei si ale
mortii hidoase, reconfirmam in autor un european si, in
structura imaginativa, un barochist".

Ulterior a facut retractatio, afirmand ca ,,absolut toate
motivele poemului provin din FEcclesiast, din literatura
religioasa medievala si din vechii poeti latini, iar spiritul lui

370 Coresi, Psaltirea slavo-romana..., op. cit., p. 36.

' Dosoftei, Opere I (versuri), op. cit., p. 12.

372 Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol 11, op. cit., p. 97.

37 In latind: Puterea dumnezeiasca se joaca cu lucrurile oamenilor.

3™ Eugen Negrici, Poezia medievald..., op. cit., p. 151.
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este unul eminamente crestin, fara vreun accent individualist.
Nu e de gésit altceva in poem decat o lunga lamentatie pe tema
universalitatii mortii, cu o concluzie firesc crestina, aceea ca
singura consolare a omului este de a ajunge, fericit, in
ceruri””.

Concluzia (Epilogul) poemului costinian este ca viata
noastra este o usa prin care trecem spre cele vesnice, ca omul e
cenusa si vierme ([n lut si in cenusd te prefaci, o, oame / In
viiarme, dupa care te afli in putoare) si ca singurul lucru care
conteaza este viata traita in credinta si fapte bune, care face sa
urmeze viata vesnica si fericitd: Una fapta, ce-ti ramane, buna,
te ldteste, / In ceriu cu fericie in veci te mdreste.

Destule stihuri ne par o metrificare a predaniilor
omiletice — §1 alegem sa exemplificdm din maestrul in retorica
religioasd bizantina, cel cu rostul de aur:

,Dupa cum uneori € noapte, alteori e zi; uneori e vara,
alteori ¢ 1arna, tot asa si In viata omeneasca uneori e durere,
alteori e bucurie; uneori e boala, alteori e sandtate. [...] Poti
vedea ca si sfintii au avut si dureri si bucurii. [...] Daca
imbratisdm virtutea, nimic nu va putea sa ne intristeze. [...]
Toate rdman pe pamant si numai faptele noastre bune
cildtoresc impreund cu noi™’®.

Autorul insusi, Miron Costin, face la final un comentariu
pe scurt al propriilor sale versuri, tlcuind intelesul lor, si din
aceastd interpretare reiese cd poemul sau nu are nicio legatura
de profunzime cu umanismul:

Din toate stihurile sa inteleg desartarile, si nestatatoare
lucrurile lumii, si viiafa omeneasca scurtd, cu marturie din
David prorocul, mai ales. Adica, mai ales din Psaltire, dupa
cum am si vazut.

Rosa del Conte se intreba: ,,in lumea occidentala,
inchisa 1n orgoliul traditiei sale clasice (predominant latine),
cine oare, cu exceptia specialistului, este in stare sa-si
imagineze ce comoard ascund manuscrisele slavone, grecesti,
romanesti a caror importanta, chiar si pentru studierea gandirii
antice, ne ingdduie s-o intuim cataloagele de mai veche sau
mai recenti editare?”’”.

Daca lumea occidentala se inchide in orgoliul traditiei
sale clasic-latine, lumea romadneasca, care si-a pus in cap,
incepand cu epoca modernd, sd se emancipeze de tradifia sa

375 Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, op. cit., p.187.
376 Sfantul loan Gura de Aur, Scrieri III. Omilii la Matei, op. cit., p. 617-619.
377 Rosa del Conte, op. cit., p. 281.
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bizantin-ortodoxa si sa se ralieze total la o constiinta latina
inainte de a stabili prea bine ce se pierde atunci cdnd se
castiga ceva (l-am parafrazat pe H. R. Patapievici, Omul
recent378), si-a Tnsusit brusc vanitatea eruditiei apusene §i a
cautat sa nu mai vada decat surse clasice si latine, respectiv
umaniste $1 renascentiste, pentru literatura medievala.

Poemul Viiata lumii al lui Costin este o ilustrare a
acestui curent, in felul in care a fost interpretat. Interpretarile
latinizante 1 se potrivesc la fel de mult cum se potrivesc si
limbii romane corecturile propuse de Scoala Ardeleand®” sau
de Ton Heliade Ridulescu®’.

Intr-un articol restaurator la adresa personalititii
mitropolitului Simion Stefan®' (pe nedrept considerat calvin
de Nicolae Iorga’), Virgil Candea’® — desi ramane fidel
atributului  de wumanist delegat carturarilor romani —
mentioneaza cateva lucruri importante.

Candea se refera aici la inifiativa traducerilor in limba
vernaculara, dar parerea mea este cd putem extinde aceste
consideratii peste granitele dezbaterii respective:

,Cat timp istoricii culturii, ai limbii si ai literaturii
noastre, fideli pozitivismului si modelelor occidentale au
refuzat sa se situeze inauntrul fenomenelor romanesti, sa le
caute adevaratele cauze si sa le reconstituiec modul propriu de
desfasurare, explicatiile cele mai confortabile au parut
influentele externe, iIn mod paradoxal tocmai acele influente de
care romanii s-au pazit mai tare — catolice sau protestante [e si
cazul umanismului].

Insuficienta cunoastere a deosebirilor de traditie si
doctrind dintre Apus si Rasarit si ignorarea atitudinilor mentale
specifice poporului nostru i-a impiedicat, astfel, pe acesti
specialisti sa surprinda adevarata semnificatie a efortului
romanesc, cel dintai in spiritualitatea Europei de sud-est, de a
talmaci Biblia in limba vorbita [si nu numai].

Observatia ca Ortodoxia este un cerc logic care nu
poate fi inteles decdt din launtrul lui *** se aplici deopotriva
fenomenului romanesc: el ni se dezvaluie, considerat din

7% O puteti downloada de aici: http://www.scribd.com/doc/2535002/Patapievici-Omul-
recent.

37 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Ecoala_Ardelean%C4%83.

*%0 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Heliade-R%C4%83dulescu.

¥ Idem: http://biserica.org/WhosWho/DTR/S/MitropolitulStefan.html.

%2 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae Iorga.

3% Idem: http://biserica.org/WhosWho/DTR/C/VirgilCandea.html.

3 Cf. Irénikon, 1927, p. 91.
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interior, mai repede $i mai bine decat privit dinafara lui, printr-
o prisma straind™".

Aceste cuvinte, In linii mari, sunt aplicabile literaturii
romane de la origini pdna in prezent.

Miron Costin mai compune si alte versuri, unele morale,

altele istorice:
Stihuri impotriva zavistiei

Vacul tau n-are pace, zavistnice oame,
Coltul tau, plin de venin, piiere tot de foame,
Sa muste pe cineva pururea ravnéste,

In ce chip ar ocdri, pururea pdzéste.

Bine au scris in Psaltire de tine prorocul:

L, Zavistnicului ieste acesta norocul,
Gdtlanul lor, mormantul destupat cum casca.
Limbile loru gata tot sa ocarasca.

Sa le fii giudet, Doamne, din ganduri sa caza
Ocari care facu ei, pre sine sa vaza .

Doao boale intru sine zavistnicul are
Una cdndu petréce rau, a doua, mai mare
Candu privéste pre altul ca petréce bine.

Numele bun altuia, ca o moarte-i vine.
Aceasta niciodata boala nu-i lipséste,

In tot ceasul cu acéstea viiata-si pedepséste.
Dar ce gdndesti sa faci? Sa pierzi dreptatea?
Aceasta nu vei putea, bine-n rdaotatea;

Sau raul sa faci ca-i bun, nici aceasta poti face.

Deci asa viata ta nu mai are pace.

De la Dumnezeu nimeni fara daru nu ieste;
Ce nu multamesti cdtu ai, ci tot ravnesti
Inima ta spre altul? Cine toate poate?
Nu toate are unul, ci cu tofi toate:
Unul una si altul alta bunatate.

385 Virgil Candea, Noul Testament in limba romdnd ca act de spiritualitate §i culturd,
studiu introductiv la Noul Testament. Tiparit pentru prima data in limba romana la 1648
de catre Simion Stefan, reeditat dupda 350 de ani cu binecuvantarea IPS Andrei
Arhiepiscopul Albei Iuliei, Ed. Arhiepiscopiei Ortodoxe Roméane a Albei Iuliei, 1998, p.
38.
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Tuturor de Dumnezeu daruri sunt insemnate.
Care truda noastra cu gandul bun priiméste,

. . v 386
Dumnezeu gandului bun bine-i daruieste ~".

Apostrof

Cine-si face zid de pace, turnuri de fratie
Duce viiata fara greata intr-a sa bogatie.

Ca-i mai buna dimpreuna viiata cea frateasca
Decatu rdca, care strica oaste vitejeasca.
Cine-i bogat de-avére pre lume-n tot omul,

De nu v-avea-ntru sine lacuindi pre Domnulii,

Acela de-avutie satiu nu mai véde.

De i-ar da toata lumea, elu toti nu sa-ncreéde.
Si de cdatu mai multu strange, mai multii sa largéste
Si tot desertii sa vede-ntr-avérea ce-i creste.
Deci nime-ntr-avére sa nu sa gandeasca.

Ca va putea sa sa-mple, sa sa odihneasca.
lara-ntr-a carui suflet Domnulii lacuieste,
Acela de nemica nu mai jeluieste.
Pentr-acéia totu omulu sa nu sa leneasca,

. PR : - 387
Pre Dumnedzeu in sufletu sa-si agonisasca ™ .

Compunerea lui Miron, preacinstirul mare-vornic de
Tara-de-jos

Neamulu Tardi Moldovii de unde da radza?
Din tara Italiei, tot omul sa creadza.
Fliah intai, apoi Traianii au adus pre acice
Pre stramosii cestori tari de neamii cu ferice.

Rasadit-au taraloru hotarele toate.
Pre sémne ce stau in véci a sa vedea poate.

Eli cu vita cestui neamii Tara Rumdneasca

3% Miron Costin, Opere, vol. 11, op. cit., p. 120-121.
¥ Idem, p. 123.
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fmplut—au, Ardealul totu si Moldoveneasca.

Semnele stau de sa vad, de ddnsulu facute:
Turnulu-Severinului sa custe-n vremi multe.
Stremosii Moldoveei adus-au in tara,
Pre ghetdi cu sabiia scotand din hotara.

Stau sémnele podului cu praguri cadzute
Si Turnulii-Severinulii de Seviri facute.
Podulu preste Dunare-n Tara Rumdneasca
Le-au trecutu-si ostile-n Tara Ungureasca.

Pre cela pod au trecutii Moldoavei stremoyii,

-, A - . .. . - .. 388
Batand razboi cu dachii, a sasilorti mosii ~".

Aceste versuri sunt reproduse rezumativ la inceputul
Letopisefului apartinand lui Miron Costin, ca Stihuri de
descalecatul tarai:

Neamul tarii Moldovei de unde sa traganeaza?
Din tarai Ramului, tot omul sa creadza
Traian intdiu, imparatul, supuindu pre dahii,
Dragos apoi in moldoveni premenindu pre viahi.

Martor este Troianul, santul in tara noastra

: : . - 389
Si Turnul Severinul, munteni, in tara voastra ~ .

Semnificativ ramane si faptul ca poezia aceasta incepe
sa aiba traditie.

Cantemir is1 va insusi primele doud versuri din Viiata
lumii in niste stihuiri ale sale pe tema vanitas vanitatum™", pe
care le va insera atat in Divan, cat si in Istoria ieroglifica:

A lumii cant cu jale cumplita viata,
Cum se trece §i se rupe, ca cum am fi o ata.
Tdnar si batran, imparatul si saracul,
Parintele i fiul, rude s-alalt statul,

In zi de nu gandeste, moartea il inghite,

3% Idem, p. 122. Versurile lui Miron Costin au fost tiparite in 1673, la sfarsitul Psaltirii

in versuri a lui Dosoftei. E posibil sa fie vorba de o traducere in romand savarsita de
Dosoftei a unor versuri costiniene aflate, in original, in limba polona.

3% Miron Costin, Opere, vol. 1, editie critica de P. P. Panaitescu, EPL, Bucuresti, 1965,
p. 5.

*% fn latina: desertaciunea deserticiunilor.
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Viilor ramasi otravite da cutite.

Tarna tiranul, tarna taranul astruca [Inmormanteaza),
Izbanda, dreptatea, in ce-l afla-1 judeca,
Unii fericiti se zic intr-a sa viatd,
Dupa moarte se cunoaste c-au fost sloi de gheata.

Nicolae Costin mosteneste aceeasi tema a veacului
nestatornic, compunand, Tnainte de 1712, o Epigrama care
apare in Ceasornicul domnilor:

Tu, Impdrate tuturor, Doamne si Parinte,
Singur numai premenesti vremile cumplite,
Care acmu, de cdtiva ani privim cu ochii,
Vadzand slavita de tot stingeria cu toti.

Pentru care la Tine suspinam, saracii,
Strigand cu glas pre Tine, a lumii povata.
Intoarce-le spre Tine, domnitoria mare,
Cu care fa si tardi parte milei Tale.

larta ale noastre, fara numar pacate,
Cu care de la Tine mult suntem departe,
Arata §i spre domnul nostru mila sfanta
A Ta si cea bogata, in tot, Doamne sfinte.

Feriagste-1 de primejdii, lumii viitoaria,
Carmuindu-1 cu mila cea feritoaria.
A ta in fericita domnie cu pacia,
Sanatate si lunga fericita viata.
Robul Marii-tale®".

Exceptand rugdciunea pentru domnitor, stihurile acestea
ale lui Nicolae Costin, pufin primenite, nu se deosebesc
esential de cele compuse, pe aceeasi tema si cu acelasi scop (a-
L implora pe Dumnezeu sa Se arate milostiv tarii) in epoca
moderna prepasoptista si pasoptista.

Si nu cred ca este aici nicio coincidenta.

31 Nicolae Costin, Ceasornicul domnilor de Antonio de Guevara, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1976.

143



POEZIA PROZEI MEDIEVALE

Antim Ivireanul: lirismul interior si motivatiile
unei viziuni poetice asupra universului

»Apoi a fost adusda-n fiinta, pentru cei muritori, lumea
cea muritoare,

Cand trebuia sa ia fiintd podoaba stelelor si crainicul lui
Dumnezeu

Si prin podoaba si prin marire si palatul chipului

. 392
dumnezeiesc” ~7”.

Pentru perioada veche, Eugen Negrici ia in calcul nu
numai poeziile in sine, cu structurd strofica, versificata, ci si
fragmentele ritmate sau rimate, cu o cadenta lirica deosebita
(rugaciuni, imne, etc. — autorul remarcd ,,productivitatea
speciei”” si subliniazd cd ,rugiciunea raspunde vocatiei
lirice”*?), din textele liturgice sau din proza oratorici — Antim
Ivireanul e remarcat pentru ,,calitati stilistice”*° deosebite.

In afard de acestea, Cilinescu extrigea din Istoria
ieroglifica a lui Cantemir ,primele adevarate poeme
romane”"°.

Vom ilustra asadar acest capitol, prin cei doi autori,
Antim si Cantemir, desi proza romaneascd medievala, de la
omilii la cronografe, contine destul de multe pasaje poetice
care ar merita o cercetare extinsa.

Facand o comparatie cu situatia din Apus descrisa de
Zumthor’”’, Manuela Tandsescu afirmd urmitoarele: ,in
medievalitatea apuseana, literatura scrisa este dominata de

poezie, pe cand la noi ea se naste din proza istorica, care acolo,

%2 Din poemul Despre lume, in Opere dogmatice ale Sfantului Grigorie de Nazianz,
traducere din limba greaca, studii si note de Pr. Dr. Gheorghe Tilea, Ed. Herald,
Bucuresti, 2002, p. 150.

393 Eugen Negrici, Poezia medievala in limba romana, op. cit., p. 81.

3% 1dem, p. 95.

3% Idem, p. 99.

3% G. Calinescu, Istoria..., op. cit., p. 42.

397 Paul Zumthor, fncercare de poeticd medievald, traducere si prefata de Maria Carpov,
Ed. Univers, Bucuresti, 1983.
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am vazut, are un rol modest [...] Poezia, proza de delectare
etc. raman la noi mult timp Tn seama transmiterii orale.

Pentru Occidentul consumator de literatura latina,
trecerea la limba vernaculara, condusa in mare de laicitate, a
insemnat i o noutate in cadrul sistemului poetic, pe cand la
noi aceasta tranzitie s-a produs de fapt sub aripa Bisericii, de
catre oamenii Bisericii [...].

Pentru noi, literatura in limba romanica, desi dezvolata
sub imboldul democratizarii, este, de fapt, elitard, sobra,
uneori sumbra, toatd zestrea de specii si genuri a Occidentului
lipseste, asa cum lipsesc poetii, jonglerii $si mascaricii — nici nu
se poate concepe dezvoltarea parodiilor...”*”®

Poezia de care se vorbeste mai sus este una laica.

Cu ea incepe literatura apuseana in limba vernaculara.

Parerea noastra este si ca literatura romana incepe tot cu
poezia — 1ar nu cu proza istorica —, numai ca nu cu acelasi tip
de poezie.

Este poezia pe care o sesiza Ladislau Galdi™ (in studiul
acestuia, apreciat de D. H. Mazilu, erau semnalate pasaje
continand structuri ritmice si care putea fi versificate din
Cazania a Il-a a lui Coresi, din Cronica universald®™ a lui
Mihail Moxa*"' si din Cazania lui Varlaam) si mai apoi Eugen
Negrici, a textelor oratorice si liturgice, pe langd cea a
psalmilor.

Ceea ce ne detemind insd a enunta aceasta afirmatie
radicald este nu numai argumentul ritmului si rimei, al
cadentelor muzicale, care ne face sa detasam rugaciuni si imne
intregi, sub forma de poezii, din texte care nu se Incadreaza
propriu-zis in sfera poeziei — desi rugaciunile prezente in
omilii coboara dintr-o traditie bizantind straveche a imnului
religios care pare a fi in proza, dar are o structurd poetica
certd, cu elemente de metrica si prozodie —, este si faptul ca
aceste poeme propun §i impun o viziune asupra lumii si a
existentei s1 o contemplare simbolica si cosmica ce va deveni
traditie a unui anumit tip de vizionarism liric in literatura
noastra, care se conserva si se transmite pana tarziu in poezia
romana moderna.

399

3% Manuela Tanasescu, op. cit., p. 14-15.

% Ladislau Galdi, Inceputurile prozei ritmice romdnesti, in rev. Limba romdnd,
X/1961, nr.5, p. 462-473.

40 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Cronograful lui_Mihail Moxa.

1 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihail Moxa.
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Nu proza romdneasca — care va tinde spre realism din
ce In ce mai mult — va tezauriza aceastd structura liric-
vizionara prezenta in omilii, ci poezia.

De aceea insist asupra acestui fapt — pe care il voi
detalia in curdnd — si anume ca omilia romaneasca, cu marca
bizantina (cum zice Mazilu), este una din sursele de inspiratie
ale poeziei romanesti de mai tarziu.

Eminescu il sesiza la superlativ pe Varlaam, afirmand ca
prin el Duhul Sfant a vorbit pentru prima oara romaneste si —
anticipez — tot Eminescu cred ca a citit cumva unele prescrieri
ale didahiilor lui Antim Ivireanul, pentru ca cel pufin metafora
lunii ca stapdna a marii nu am mai reusit s-o identific, pana
acum, nicdieri in altd parte, in afara de predicile antimiene
(nici Scriptura, nici Hexaemera Sfintilor Vasile cel Mare si
Ioan Gurad de Aur nu sunt sursa primara).

Traditia poeziei romanesti nu se Intemeiaza numai pe
poezia inteleasd ca structura prozodica — sau nu s-a urmarit
neaparat a se conserva o anumita Structura prozodicd, nu n
aceasta rezida traditia poetica, in primul rind —, ci, cu mult
mai mult, pe poezia interioara si vizionard, care exprima o
realitate poetica.

De altfel, daca psalmii erau poezia unei teologii, omiliile
nu sunt decdt o hermeneuticd care naratologizeazd numai
aparent aceastd poezie teologica, prin amplificare, brodand
insa discursul cu acelasi fir, conservand o poezie sublima ce
caracterizeaza viziunea asupra lumii, pe fondul unui discurs
retoric s1 moral.

De aici tonul didactic, retoric si moral, pe care lon
Negoitescu il va remarca drept o trdsatura esentiald a poeziei
lui Eminescu, fiindca el se va conserva in lirica romaneasca
pana foarte tarziu, de la, sd zicem, Alexandrescu pana la forma
irecognoscibila, incognito, a definitiilor apoftegmatice din
versurile lui Nichita Stanescu.

De aceea, intr-un mod cu totul neobisnuit si paradoxal,
traditia poeziei noastre culte si moderne nu trebuie cautatd
numai in poezia (propriu-zisd) clasic-medievala, ci si In proza
— si nu doar in rugaciuni si imne extrase din proza.

lar proza lirica intdlnim mai putin in cronici (desi nici
acolo nu e inexistentd), dar foarte adesea in predici, in Cazanii
si Didahii.

De asemenea, doua carti foarte poetice ale acelei
perioade sunt Istoria ieroglifica si Divanul, ale lui Dimitrie
Cantemir.
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Inainte de a ilustra, in mod multumitor, afirmatiile
facute, mai precizam faptul cd amandoi, si Antim s1 Cantemir,
sunt §i versificatori talentati.

Am reprodus, mai devreme, cateva stihuri cantemirene,
st daca ar fi sd ilustram cele afirmate si prin Antim, cred ca cel
mai bun exemplu sunt versurile la stema, din cartea sa dedicata
lui Brancoveanu, Chipurile Vechiului si Noului Testament,
care sunt o reusitd poeticd a epocii, dupa performantele lui
Dosoftei si Costin:

Facut-au Domnul Dumnezeu toate din nefiinta
Si in fiinta le-au adus cu multa biruinta.

Si dupa aceia au zidit, luand pamant si tina
Pre omul cel dintdi, Adam, fara cuvdnt de vina.

Dupa asemanarea Sa facu-i inchipuire
Sufland asupra fetii lui si duh de vietuire.

Adaugdnd din coasta lui, face, cu socotinfa,
Pre Eva, dandu-i ajutoriu spre buna lacuinta.

Si dintr-acestia amandoi multi oameni sa nascura
Precum se vede luminat de-a randul din ,, Scriptura”

/../ %

Pentru autorii nostri medievali, [lirismul era insa
indisolubil legat de profunzimea viziunii asupra existentei si a
interpretarii acesteia, in traditie religios-bizantina, si mai putin
de conceptia clasic-antica a poeziei cu versurlt avand o
structurd metrica fixa. Incet-incet insa, si poezia inteleasa ca
versificare a capatat traditie.

Dupa Dosoftei si Miron Costin, cei mai mari poeti ai
inceputului de secol XVIII romanesc (sfarsitul secolului ne va
aduce intrarea in modernitate $1 sincronizarea cu...poezia
erotic-truveresca ce se manifestase in Europa de Apus cu
aproape 700 de ani in urma), sunt Antim Ivireanul si Dimitrie
Cantemir, autori de versuri ocazionale, dar si ai unor opere in
proza care debordeaza de poezie — e vorba, de fapt, de oratorie
si de retorica, si nu de texte prozaice — un tip de retorica (zice
Mazilu) care dadea nastere si versificarilor lui Dosoftei.

42 Antim Ivireanul, Opere, editie critica si studiu introductiv de Gabriel Strempel, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1972, p. 241-242.
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De aceea, urmarind demersul nostru, ne vom opri asupra
lor, facand din cand in cand trimiteri si la textele omiliilor lui
Coresi si Varlaam, care vor fi si ele, fragmentar, convocate in
sprijinul teoriei noastre.

Cantemir 1si tipareste Divanul la 1698 si se pare ca
sfarseste Istoria ieroglifica pe la 1705, dar manuscrisul ia
drumul exilului Tmpreuna cu el si nu stim daca au existat copii
care sa fi circulat, cum s-a intdmplat cu Didahiile lui Antim.

In ce-l priveste pe Antim, prezenta lui in Tara
Romaneasca e certa dupa 1691, insd datarea Didahiilor sale nu
a Intrunit o unanimitate de opinii.

Unii cred cd ele au fost concepute dupa 1708, cand
ajunge mitropolit, altii sunt de parere ca ar fi rational sa
acceptam ca, macar o parte dintre ele, sa fi fost compuse mai
devreme, in vremea episcopatului la Ramnic sau chiar a
staretiei la Snagov (si dacd ne gandim cad episcopul Antim
Ivireanul traducea si tiparea, pentru prima data, Liturghia in
romaneste, nu ne-ar fi prea greu sd ne imaginam cd predica sa
atingea un nivel retorico-teologic destul de inalt).

Desi, in ordine cronologica, ar trebui sa Incepem cu
Divanul cantemirean, credem totusi c¢d e mai potrivit sa
deschidem aceasta discutie pornind de la Didahiile lui Antim,
pentru ca aici putem urmari, in expunerea unui mitropolit si fin
teolog, care era conceptia, viziunea religioasd generald asupra
universului si a vietii i cum se integreaza temele si motivele
pe care noi le consideram poetice in aceasta viziune, care
apartine tuturor scriitorilor din epoca veche s§i se
particularizeaza numai, in stilul fiecarui autor in parte.

Aceeasi viziune religioasd o exhiba, in mod argumentat
teologic, si cartile lui Cantemir, asa Incat ni se pare corect si
obiectiv sd pornim dinspre Biserica pentru a ajunge la
literatura $1 nu invers.

Procedam astfel si pentru cd ,,Didahiile lui Antim
Ivireanul au, intr-un grad mai inalt decat in operele amintite
[Istoria ieroglifica si Psaltirea lui Dosoftei] [...] o remarcabila
poliritmie, un joc neprevazut al cadentelor.

Avem in vedere nu numai variatia ritmica de la o
predica la alta, ci, lucru cu adevarat izbitor, si pe aceea din
interiorul unei singure predici. [...]
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Organizarea ritmica a predicii ne duce la concluzia
captivantd ca autorul nu are doar intuitia ritmurilor, ci chiar
constiinfa artisticd a valorii acestora”".

Poezia literaturii serveste expunerii teologice si moral-
filosofice, ceeca ce duce nu la alterarea sau anularea
principiului estetic, c¢i dimpotriva, la augmentarea lui, prin
adancirea esentiala a perspectivei interpretative.

Si, de altfel, antecedente poetice semnificative
descoperim in retorica religioasa — pe care Antim o duce mai
departe — in secolele anterioare, incepand cu Invdifdturile lui
Neagoe Basarab, Cazania lui Coresi si, mai ales, a lui
Varlaam, la care vom face si noi cateva trimiteri, pe parcurs.

Fara a discuta despre aceste pagini a caror calitate
poetica este remarcabild, nu putem intelege poezia romaneasca
de mai tarziu.

Pentru ca lui Antim i-am dedicat un studiu amplu, care
formeazd o lucrare separatd, vom relua aici, numai in parte,
problemele si solutile pe care le-am oferit acolo, atat cat sa fie
lamuritoare pentru cercetarea de fata.

Asadar, un poet al literaturii noastre vechi este si Antim
Ivireanul, mitropolitul care impregneaza cartea sa de predici cu
un lirism nezagdzuit si unanim recunoscut de toti exegetii
operei sale.

Vom pune in lumind acest lirism interior, detaliind, in
cele ce urmeaza'”, — sprijinindu-ne pe texte — sensul creafiei
universale la Antim.

Antim este cel care a descoperit, in literatura noastra,
pecetea frumusetii asupra creatiei, intr-un mod major, fapt ce
ne determina sa il consideram — nu fara argumente solide — un
precursor al lui Eminescu, prin eleganta si maretia viziunilor
cosmice, prin simbolismul profund si hermeneutica abisala ce
caracterizeaza aceste viziuni (mai multe, intr-un capitol viitor).

Autorul nostru scrie, intr-un pasaj pe care l-am putea
considera un mic poem creationist:

Dumnezeu insa,
carele numai cu un cuvant

403 Eugen Negrici, Antim — Logos si personalitate, editia a 1I-a, Ed. Du Style, Bucuresti,
1997, p. 32.

9% Pasajele care urmeaza in acest capitol sunt selectate din teza noastra doctorala:
Antim Ivireanul — personalitate complexa a literaturii romdne, pe care, sub titlul: Antim
Dvireanul: avangarda literara a Paradisului.Viata si opera, am editat-o la nivel online
si o puteti downloada de aici: http://www.teologiepentruazi.ro/2010/03/10/antim-
ivireanul-avangarda-literara-a-paradisului-via%C8%9Ba-%C8%99i-opera-2010/.
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au facut si au zidit toate lucrurile
cele vazute si nevazute,
poate cu adevarat,
cu a Lui preaputernicie,
sd faca stele mai luminoase
decdt acestea ce stralucesc pre ceriu
si luna mai iscusita
decdt aceasta
ce ne povatuiagste noaptea
si soare mai stralucitoriu
si mai luminat decdt acesta,
carele stinge cu lumina lui
toate celialalte lumini
S1 ceriuri mai mari
si mai largi in rotocolime
si pasari mai cu dulce glasuri
si flori mai cu multe mirosuri
si copaci mai nalfi i mai roditori
Si vanturi mai sanatoase
si vazduhuri mai de folos
si hiara mai multe la numar
si mai de multe feliuri
si mai multe lumi
decdt aceasta ce lacuim
poate sa zideasca
in marime si in megtersug mai minunate...*”.

Comentand, am putea spune cd acest pasaj emana
impresia de armonie, de echilibru impresionant al universului,
care, prin intelepciunea zidirii sale, arata pe Ziditor. Universul
este smerit, oricat ne-ar parea noua de ,,infinit”, este limitat in
,,Jotocolimea™ lui, este supus Creatorului sau.

Soarele si luna nu sunt ,personaje” personificate la
intamplare, ci amandoi astrii sunt lumini care ne povatuiesc la
Lumina, care ne Invata sa iubim lumina dumnezeiasca: lumina
mai presus de orice lumina — spre aceasta ne indeamna soarele,
,carele stinge cu lumina lui toate celialalte lumini” —, lumina
care ne lumineaza calea atunci cand ne raticim in noaptea
pacatului — spre aceasta ne invatd luna ,,ce ne povatuiaste
noaptea”.

5 Antim Ivireanul, Opere, op. cit., p. 19.
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Aceasta talcuire ne-o lamureste, de fapt, tot Antim, intr-
o altd predica, la Sf. Ap. Petru si Pavel, unde afirma ca soarele
lumineaza zioa, ca iaste si semnul darului, adica al celor
drepti, iar luna lumineaza noaptea, ca iaste semnul pacatului
% "adica al celor care au nevoie de lumina povatuirii.

Dumnezeu ne-a facut un mare dar: o lume, un univers
frumos, care parca ne vegheaza, ne privegheaza.

Aceasta este o idee predominantd la Antim: soarele,
luna, stelele, ne vegheaza, ca niste ,,ochi materiali” ai lui
Dumnezeu, pururea deschisi asupra noastrd. Atintind spre noi
acesti ochi de foc, El ne lasd sa intelegem ca ne priveste
totdeauna si ne poart de griji. Dumnezeu fiind tof ochiu *’, a
facut lumindtorii ceresti spre a ne aduce aminte ca El insusi
este Lumina s1 Ochi atoatevazator.

E o invatatura deosebitd a lui Antim, despre pronia
cereascd, pe care o mai intdlnim si in cazania la Sfantul
Nicolae, unde contempldam tampla (catapeteasma) de argint a
cerului —

Asa au vorbit sfantul,
apoi, pe urma,
dupa ce au ascuns soarele toate razele lui
si s-au stins de tot lumina zilei
intre intunerecul noptii
si cand ceriul,
de osteneala,
au fost inchis spre somn tof ochii lui,
atdta cat nici luna nu priveghiia,
niciuna din stelele cele mai mici
avea deschise tamplele lor cele de argint,
atunce,
ca cand ar fi fost nu facator de bine,
ci ca un hot,
alearga cu mare graba
la acea saraca de casa,
si aruncand in launtru /.../ multi galbeni,
au gonit cu aceasta sardciia
si tot raul
si tot cugetul necuvios
Si au mantuit fecioria celor 3 fecioare

4% 1dem, p. 63.
7 1dem, p. 92.
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. . . 408
din cursele diavolului ™ —,

dar si in predica la Sf. Ap. Petru si Pavel, unde Sf. Pavel
este asemanat cu luna, despre care Antim spune ca: Multe
feliuri de vrednicii, stapdniri si puteri dau filosofii sa aiba
luna. Si intai zic cum ca luna iaste podoaba noptii,
asdmandtoare soarelui si stapana marii *

Aceastd ultima personificare ne aduce aminte de
Eminescu.

Contempland lumea astfel, ,,Antim va imbraca in poezie
soarele si luna cu aproape doua sute de ani inaintea marilor
nostri poeti”*'’, dar o face cu un scop anume.

El descopera frumusetea ingenua a universului,
splendoarea lui, care provoaca o anamnezd, 0 rememorare a
frumusetii Paradisului, pentru ca este Tn consonantd cu starea
de spirit a omului, caci este un cosmos ganditor si o natura
protectoare, asa cum am vazut in predica la Sfantul Nicolae.

Dupd cum natura, mediul ambiant, nu era niciodata
ostila Protoparintilor in Eden, ci le era supusd — conform
referatului Genezei —, la fel si pe Sf. Nicolae 1l ajutd astrii
ceresti, care 1si ascund lumina lor, pentru a trece cu vederea
fapta Sfantului, caruia ii repugnau laudele.

Desi aceastda lume este cea ,,cazutd”, depreciatd prin
pacatul uman, ea si-a pastrat o parte din caracterul originar,
paradisiac.

In fragmentele citate mai sus nu se poate si nu observim
,caracterul priveghetor” al cerului ce, ,,de osteneald, au inchis
spre somn tot ochii lui”, cu care, se subintelege, ne priveste de
obicei, cu mii de ochi apringi; al lunii ce ,,ne povatuiaste
noaptea”, ne privegheaza, fiind ,,podoaba noptii” si ,,stapana
marii”, a marii vietii noastre Inviforate, intr-o atitudine in
acelasi timp maiestoasa si afectuoasd; al stelelor, care nu isi
mai deschid ,,tamplele lor cele de argint”, spre a nu mai vedea
s a nu mai ,,cugeta” fapta cea buna a Sfantului, deoarece el nu
vroia sa fie cunoscuta.

Trebuie sa remarcam ,,tamplele cele de argint” ca fiind o
metaford care ne trimite cu gandul la puritatea si nevinovatia
creatiei, cat si la un indemn subinteles al lui Antim care se
indreaptd catre oameni, sugerandu-le a avea ,tample” sau

“%1dem, p. 52.
49 1dem, p. 59.
1% Gabriel Strempel, Antim Ivireanul, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1997, p. 203.
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minte ,,de argint”, ganduri curate, inalte si pretioase, sau, altfel
spus, a-si regasi inocenta primordiala.

Ochii sunt tamplele cu care contemplam lumea.

De altfel, romanescul tampla [=iconostas, catapeteasma]
si a con-templa provin din acelasi izvor etimologic, din
templum, insemnand templu, biserica.

Cerul cu catapeteasma de argint a stelelor sale reprezinta
o imagine simbolici a Imparitiei celei vesnice, in care
stralucesc stelele ganditoare si pururea veghetoare ale sfintilor.

Soarele insusi stinge cu lumina lui celelalte lumini sau
isi ascunde razele sale, el fiind lumina care cuprinde in bratele
sale tot pamantul si vede pretutindeni.

Vom observa §i mai clar aceste semnificatii pufin mai
departe.

Universul intreg este un templu, plin de faclii
ganditoare, o biserica a slavirii lui Dumnezeu.

Si nu este astfel Biserica, cea spirituala?

Vom arata detaliat pe parcurs ca acesta este modul in
care o percepe Antim si toata tradifia romaneasca.

Observam ca, pentru Antim, soarele, luna si stelele erau
ochii gdnditori ai cerului, ochii lui osteniti de priveghere,
atintifi peste pdmant $i mare, si care, chiar ,,stelele cele mai
mici”, deschid cugetarii ,,tamplele lor cele de argint”.

E o contemplatie adanca, pe care ne-o incifreaza in
metafore, ierarhul-poet sau, mai degraba, ne-o descifreaza,
aratandu-ne tainele creatiei.

Dumnezeu ne-a daruit un univers rational, dupa Chipul
Cuvantului care 1-a creat si care este insisi Intelepciunea si
Ratiunea. ,,Caci...privind la cer si vazand podoaba oranduirii
lui si lumina stelelor, ne gindim la Cuvantul care le-a
randuit”™*"".

Un univers a carui esentd, desi alteratd de caderea
Protoparintilor nostri, pastreaza din plin frumusetea originara
s prin evocarea caruia Antim vrea sd ne trezeasca nostalgia,
dupa Raiul zidit pentru om.

Frumusetea si rationalitatea wuniversului evoca pe
Creatorul sau si ele sunt reflexe ale frumusetii luminii
dumnezeiesti.

Antim are predilectie pentru personificarea astrilor, a
,luminatorilor ceresti”, pentru cd el gandeste lumea ca pe o

1 Sfantul Atanasie cel Mare, Scrieri, col. PSB, vol. 15, traducere din greceste,
introducere si note de Pr. Prof. Dumitru Staniloae, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1987, p.
81.
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creatie a Luminii, a lui Dumnezeu Cuvantul care este Lumina
lumii (In. 1, 9; 8, 12).

Facand o paralela intre iconografia rastignirii in care
apar soarele si luna, si viziunea antimiand asupra celor doi
astri, Mihai Ridulescu’'? realiza o observatie extrem de
pertinentd asupra faptului ca lumina lunii este, de fapt, tot
lumina soarelui, dar reﬂectatd413, in traditia ortodoxa, ceea ce
si Antim evocad: luna iaste podoaba noptii, asamandtoare
soarelui si stapdna marii *"*,

Luna este, prin urmare, un simbol al prezentei
nesesizabile a soarelui In noapte, si deci al prezentei lui
Dumnezeu in lume, prezenta reflectata de ,,Jumina” lunii, adica
de frumusetea cosmica.

De asemenea, dupa cum soarele se reflecta noaptea in
luna, asa se reflecta lumina lui Dumnezeu 1n oglinda Sfintilor
Sai, care lumineaza apoi in lume si in noaptea necredintei
omenesti.

Aceasta lume, daca nu este induhovnicita, atunci nu este
decat un trup aproape inert, o materie goald si moarta,
,hetocmitd”, ce nu are viatd in sine, daca nu primeste viata de
la razele harului dumnezeiesc, asa dupd cum luna nu are
lumina proprie.

Iconografia bizantind contine aceastd conceptie, iar
Antim exceleaza in a o incripta in metafore astrale, siderale,
intrucat metafora este icoana scriitorului.

,Cuvantul personal a pus in fata noastra gandirea Sa sau
chipul creat al gandirii Sale plasticizate, la nivelul ratiunii si al
putintei noastre de exprimare, cu o putere creatoare pe care noi
nu o avem™"”.

Noi contempldm si admirdm universul §i ne putem
exprima bucuria si entuziasmul, pentru cd de la inceput, acest
univers imens a fost creat pe masura constiintei noastre.

Frumusetea universului izvoraste din faptul ca el este
,chipul gandirii Sale”: acest lucru il vedem cu claritate la
Antim.

12 A se vedea: http://www literaturasidetentie.ro/biografie.php.

43 Cf. Mihai Radulescu, Antim Ivireanul. fnva’fdtor. Scriitor. Personaj, cu un ,,Cuvant
inainte” de P. S. Irineu Slatineanu, editat de Fundatia ,,Antim Ivireanul” — Rm. Vélcea,
Ed. Ramida, Bucuresti, 1997, p. 34.

1% Antim Ivireanul, Opere, op. cit., p. 62.

45 pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae, T. eologia Dogmatica Ortodoxd, vol. 2, Ed.
IBMBOR, editia a II-a, Bucuresti, 1997, p. 9.
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Soarele, luna, stelele, pamantul si toate cate sunt pe el,
sunt imagini, expresii ale iubirii Sale pentru om, pentru care au
fost create astfel.

Picturalitatea lui Antim 1n a surprinde astrii ceresti sau
alte aspecte ale naturii, se datoreaza faptului cd el intelege
aceste elemente ca fiind tot icoane ale frumusetii si 1ubirii
dumnezeiesti.

Dacd Antim alege sda metaforizeze, sd plasticizeze
cuvintele si expresiile, atunci cand vrea sa surprinda
frumusetea lumii, o face pentru a ne arata ca lumea este creata
in chip plastic.

Daca nu ar fi asa, nici noi nu am putea sd materializdm
cuvantul pentru a-1 transforma in rostire creatoare sau in
opera de arta, daruindu-i capacitatea de a surprinde chipul
adevarat al existentei.

Textul este o icoana stilizata si interpretativa a lumii iar
lumea este o icoana cosmica a cuvantului dumnezeiesc, a ceea
ce Antim numeste cuvdntul cel de bund vestire *'°.

,»Dupa cum scrie Sfantul Nicodim Aghioritul417, «zidirea
este explicarea Scripturii, iar Scriptura este explicarea zidirii
S8

Chipul tacut al universului, in infioratoarea — pentru
unii, precum Pascal*'’, dar si pentru toati modernitatea — lui
imensitate este insd o imagine cuvdntatoare, ba chiar intima si
prietenoasa pentru traditia bizantina.

In lume totul este logos, totul este cuvdnt, inclusiv
lumea insasi. ,,Chiar tacerea, pe care isihastii o recomandau
insistent, implica un acut sim{ al cuvantului, un respect
deosebit fatda de nebanuitele lui capacitati si, desigur, trebuinta
unei interpretari si definiri exacte”**" .

Sa ne amintim de Dosoftei: Tu, Doamne, mi-asculta /
Ruga din ticere **'.

Facand o analogie, tacerea universului are nevoie de o
interpretare exacta a icoanei vii care este lumea.

Universul este o creatie a Cuvantului creator si un
comentariu exhaustiv al Cuvantului divin, o icoana a textelor
sfinte si, in virtutea acestei afirmatii, intelegem de ce ,,« picto-

416 Antim Ivireanul, Opere, op. cit.,p. 194.

17 A se vedea: http://ro.orthodoxwiki.org/Nicodim_Aghioritul.

18 Arhim. Daniil Gouvalis, Minunile creatiei, trad. din limba greaci de Cristina
Bécanu, Ed. Bunavestire, Bacau, 2001, p. 167.

19 Blaise Pascal: http://ro.wikipedia.org/wiki/Blaise Pascal.

40 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura roménd veche, vol. 1, op. cit., p. 56.

! Dosoftei, Opere I (versuri), op. cit., p. 120.
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poezia», «picto-literatura», In genere, au avut in Antim un
practicant inventiv’**> deoarece el privea pictura ca pe o
imagine a celor scrise, iar cele scrise, ca pe o ilustrare a unei
realitati foarte concrete.

Mai mult decat atat, ,,opera lui Antim se constituie ca o
demonstratie a capacitdtii plastice a limbii romane”**, pentru
ca opera lui reprezinta o transpunere 1n inefabilitatea
cuvantului, a plasticitdfii care caracterizeaza materia
universului, materie care a aparut la porunca lui Dumnezeu
Cuvantul.

Acest chip al universului este ,,expresiv” si ,,Juminos”,
in fata sufletului si a ,,ochilor” mintii; desi este material, se
adreseaza inefabilitatii, componentei noastre spirituale.

Antim personificad foarte mult elementele acestui univers
(soarele, luna, stelele, marea, pamantul, etc.), tocmai pentru ca
ele sunt creatiile unei Ratiuni personale absolute si au fost
astfel aduse in fiinta, la existenta, incat sa vorbeasca ratiunii
omenesti.

Desi ele nu au fiintd rationala si volitiva, sunt insa
personalizate — iar In opera antimiana abunda personificarile —
prin unicitatea lor, prin frumusetea sublimad si prin pecetea
harica, prin care pot sa deschida ochii constiintei umane ca sa-
L cunoasca pe Creatorul lor.

Pe de alta parte, faptul ca intreaga creatie are rostul ei si
isi urmeaza calea fara gres, fara ,zaticneala”, faptul ca ea
privegheazad e un indemn la cugetare adanca, la contemplatie si
la priveghere pentru om.

Iata, cele neinsufletite si irationale se ostenesc gandind,
isi epuizeaza rostul pentru care au fost create; tu, omule, ce
faci? E o intrebare retorica, aflatd in subsidiar, implantata cu
multa perspicacitate de catre autor.

Inima ascultdtorului (a celui ce ascultad predica lui Antim
Ivireanul), simte ca iubirea aceasta universala se osteneste, se
epuizeaza gandindu-si frumusetea si rostul, pentru a conduce
pe om la intelepciunea intelegerii Celui care este Iubirea
Insisi, a Celui care a facut lumea ,,buni foarte” (Fac. 1, 31), nu
numai pentru cd e foarte frumoasa, ci si foarte infeleapta,
adica plina de sens, demna de iubit si de contemplat.

22 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romand veche, vol. 1, op. cit., p. 431.
33 Eugen Negrici, Antim Ivireanul — Logos si personalitate, op. cit., p. 7.
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Antim insistd pe /uminozitatea universului $i pentru a
sublinia caracterul bun si frumos al creatiei, observat si in
cadrul acelui kalokagaton™" antic.

Omul poate conversa cu frumusetea cosmicd pentru ca
lumina din univers vorbeste luminii din el. ,,Logosul uman
intalneste in naturd un alt logos.

Astfel, cunoasterea naturii este una ana-logica sau, mai
bine spus, dia-logica, dialogala. |[...]

In limitele acestei lumi, omul personal intalneste pe
Dumnezeul personal. 11 intlneste nu fatd catre fatd, ci ascuns,
asa cum intalneste pe poet in cuvantul poeziei sale si pe pictor
in cuvantul culorilor sale”*>.

Dupd cum intr-un poem sau intr-o lucrare de artd ne
intdlnim cu autorul si il cunoastem in parte — descoperindu-i
sentimentele, aspiratiile, idealurile, opiniile, etc. —, ori in ce
secol ar fi trait si oricat de departe, la fel si pe Dumnezeu
incepem sa-L cunoastem din opera Sa, trdind experienta
frumusetii indescriptibile a acestui univers.

Aceastd motivatie adancd se ascunde in spatele
demersului estetic al lui Antim si a uriasului sau efort
lingvistico-literar, prin care a daruit literaturii noastre o
adevarata bijuterie oratorica.

Metaforele antimiene teologhisesc, de fapt, despre
Dumnezeu, pe care il intelegem si din contemplarea modului
in care El a facut lumea.

Dialogul 1ubirii dintre Dumnezeu §1 oameni are loc prin
intermediul intregii  creatii, pentru ca ,rationalitatea
exprimabila a lumii” are ,un Subiect care a gandit-o si a
exprimat-o §i care continud sd o gandeascd si sa o exprime
intr-o flexionare continuu noud, pentru subiectele create dupa
Chipul Sau**®, adicd pentru oameni.

Dumnezeu a pus in lume si in lucruri o gramatica si o
literatura sublima. Universul este un text imens, o poezie
scrisa intr-o 1imba a materiei, flexibilizata pentru sensibilitatea
si congtiinta noastra.

Antim vrea sd confirme ascultitorilor sai faptul, ca
citeste o scriptura ascunsa in toate lucrurile care au fost create,
in frumusetea cosmicd, avand in vedere o hermeneutica
universala.

4 1n greaca: firumos-bun.

2 Christos Yannaras, Abecedar al credintei, trad. de Pr. Dr. Constantin Coman, Ed.
Bizantina, Bucuresti, 1996, p. 57.
26 pr_ Prof. Dr. Dumitru Staniloae, op. cit., p. 9.
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Dupda cum ne dam seama, el nu face numai
hermeneutica pe text, ci si o lectura a intregului cosmos,
desfasurandu-si privirea contemplatoare asupra intregii creatii,
intr-o perspectiva holistica asupra lumii.

Descoperirea frumusetii universale™’ este o revelatie
naturald, care face spiritul omenesc sa vrea sa leviteze catre
inaltimi spirituale.

,In vreme ce gandirea creatoare a lui Dumnezeu se
actualizeaza si obiectiveaza in lume, miscarea libera a creaturii
urmeaza calea inversa: lasd lucrurile create si cautd pe
Dumnezeu in El insusi, scopul sdu ultim. Lumea nu-si este
suficienta ei insesi; n-a fost niciodata creata pentru ea nsasi, ci
pentru transfigurarea i indumnezeirea creaturii prin
cunoasterea Creatorului (Ioan 17, 3)”***,

Existd o interdependentd intre intelegerea sensului
universal al lumii si Intelegerea sensului uman in lume: una o
indica pe cealalta.

Antim afirmd, intr-o dedicatie la o carte greceasca
(Eortologhion-ul lui Sevastos Kimenitul) tiparita in 1701:

Inceputul, mijlocul si sfarsitul, Stapdanul si Domnul
tuturor fiingelor, §i simtitoare §i intelegatoare, este Facatorul
tuturor, Dumnezeu. Stapdnul insa si sfarsitul tuturor celor de
sub luna este omul. lar sfarsitul omului, pentru care s-a creat
de Dumnezeu, este cdstigarea §i fericirea lui Dumnezeu insagi;
fiindca pentru om s-a facut toata lumea aceasta, iar omul, se
zice ca s-a facut de catre Dumnezeu ca sa dobdndeasca pe
Dumnezeu **°.

Aceasta demonstreaza sensul infinit si, in acelasi timp,
concentric al creatiei, al carei rezumat este omul, centrul si
ratiunea oricarei existente fiind insusi Creatorul ei.

Sensibilitatea lui Antim pentru poezia naturii, pentru
poetizarea universului, nu este, deci, intamplatoare. Ea
vorbeste oamenilor, dupa cum am spus, despre frumusetea
Celui vesnic, precum se intdmpla si intr-o cazanie la Nasterea
Domnului:

7

Pruncul acesta,
care Se varguleste 1n iasle,

271 greceste, moinolg inseamnd lucrare, creatie si lucrarea de a crea universul este cea
mai mare poezie. Ideea mi-a fost sugeratd de catre sotul meu, Pr. Dr. Dorin Octavian
Piciorus, caruia ii multumesc.

28 Arhim. Sofronie, Viata si invatdtura staretului Siluan Athonitul, trad. Pr. Prof. Dr.
Ioan I. Ica, Ed. Deisis, Sibiu, 1999, p. 144.

429 Antim Ivireanul, Opere, p. 405.
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de ne vom ridica
ochii credintii noastre
{1 vom cunoaste facand
tunete si fulgere in nori
si pre cer umbletul stelelor randuind,
soarele si luna
de raze implandu-le
si migcarea ceriului indreptand
si toatd greimea lumii
acest Prunc infasat o carmuieste **°.

Nu trebuie, deci, sd vedem aici pe Antim ca fiind un
poet naiv sau ca pe un povestitor de basme, ci ca pe un teolog
foarte constient (recunoastem, de altfel, aici, si poezia lui
Dosoftei), caci atunci cand personifica, dupa cum am aratat, el
face aceasta pentru a sublinia caracterul rational al
universului, amprenta personalizatoare pe care acesta a primit-
o cand a fost creat, logositatea lui.

Fiindca, ,,daca lumea a fost creatd prin cuvant,
intelepciune si stiintd si a fost impodobita cu toata randuiala, e
necesar ca Cel ce o conduce si a oranduit-o sa nu fie altul decat
Cuvantul lui Dumnezeu. [...]

E Cuvantul care e altul decat ratiunea celor facute si a
toata creatiunea. E Cuvantul propriu si unic al Tatélui, Care a

impodobit si lumineaza tot universul cu purtarea Lui de
s 99431

grija

Acestea arata dragostea lui Dumnezeu pentru intreaga
fire si atentia cu care lumea a fost creata, nu la intamplare, nu
dintr-un surplus de energie al Divinitdtii, cum sustinea Blaga,
ci din iubire.

El le-a creat pe toate numai prin cuvant, dar Antim
detaliazd Geneza (in parte), pentru a ne arata cd Dumnezeu le-
a s1 imbracat cu frumusete, ca le-a invesmantat cu haina 1ubirii
Sale.

Astfel credem ca trebuie intelese expresiile poetice prin
care se afirmad ca El a facut tunete si fulgere in nori si cd a
randuit umbletul stelelor pe cer, 1ar soarele si luna le-a umplut
de raze.

“07dem, p. 199.
1 Sfantul Atanasie cel Mare, Scrieri, op. cit., p. 75-76.
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Rafinamentul metaforic la care ajunge oratorul nostru
este urmarea subtilitdfii si a finetii contemplative cu care este
inzestrat ***.

Mai putem intelege si cd Dumnezeu a facut toate
lucrurile cu multa migala si cu multa arta, desi le-a facut
numai cu cuvdntul. Sau, mai bine zis, pentru om ar fi fost
nevoie de multa migdloasa lucrare pentru a crea ceva cu multa
arta.

Cand Antim prezintd cosmosul ca pe ceva desavarsit din
punct de vedere artistic, ca pe o bijuteric sau ca pe o
,podoaba”, cum spune el adesea (,,podoaba lumii”), proclama
atotputernicia lui Dumnezeu, dar si iubirea Lui pentru lume.

Si, intr-adevar, Antim vorbeste despre frumusetea
universului ca despre podoaba cea pamdnteasca s§i cea
cereascd .

Cuvantul ,,podoaba” este insd un calc lingvistic dupa
limba greaca, fiind echivalentul termenului cosmos, care
provine din koouéw, Iinsemnidnd ,eu impodobesc,
infrumusetez”.

In literatura noastra veche, podoabd devine sinonim cu
tot ceeca ce Inseamna frumusete, armonie, cosmicitate,
universalitate.

Dintr-o datd, numai urmarind etimologia cuvantului,
observam ca ,,podoaba cea pamanteasca si cea cereascd” este o
sintagma care are conotatii aparte.

Universul este perceput ca o podoaba, ca o creatie plind
de frumusete, atat cel material, cat si cel spiritual sau, cu atat
mai mult, cel spiritual.

Cosmosul este, in mod originar, o ,,podoaba”, este
configurat dintru inceput ca o arhitecturd armonioasda si
incarcata de frumusete.

Astfel, luna este iscusitd **, dar si omul...are inima
iscusitd ** si insusi sufletul omenesc este iscusit, frumos,

2 A se vedea si Ps. 134, 6-7: Toate cate a vrut Domnul a facut in cer si pe pimant, in
mari si in toate adancurile. A ridicat nori de la marginea pamantului; fulgerele spre
ploaie le-a facut; El scoate vanturile din vistieriile Sale; Ier. 10, 12-13: Tar Domnul a
facut cerul cu puterea Sa, a Intarit lumea cu intelepciunea Sa si cu priceperea Sa a intins
cerurile. La glasul Lui freamatd apele in ceruri si El ridicd norii de la marginile
pamantului, faureste fulgerele In mijlocul ploii si scoate vanturile din vistieriile Sale,
etc.

3 Antim Ivireanul, Opere, p. 10.

434 1dem, p. 19. Verbul a iscusi, impreund cu derivatele sale, este unul din cuvintele
limbii roméane remarcat de cdtre Constantin Noica. A se vedea Constantin Noica,
Creatie §i frumos in rostirea romaneasca, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 55-77.

3 Antim Ivireanul, Opere, p. 218.
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3 7

minunat, vrednic *° si podoaba a darului celui dumnezeesc®’,
fiind zidirea cea mai iscusitd a dumnezeestii puteri *>°

Cuvantul podoaba este receptat de scriitorii nostri vechi
ca un superlativ absolut al frumusetii, ca un termen complex,
cu sensuri multiple, compriméand in sine o intreaga viziune, o
filosofie a lumii aparte.

Se spune chiar, in limba veche, in Invataturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sau, Theodosie, ca ,,Dumnezeu facu
pre om dupa chipul si dupa podoaba Sa”**. Podoabd inseamni
aici, prin urmare, asemanarea cu Dumnezeu.

Acest termen, folosit si de Antim in multe contexte, ne
usureaza intelegerea unei cosmologii complexe, conform
careia universul este creat ca o podoabad de cdtre Dumnezeu,
este, in esentialitatea sa, frumos, Incantator, demn de privit si
de trait in el.

Podoaba este, in sensul lui vechi, sinonim cu [ume,
intrucat ,,cuvantul /ume in limba romana vine de la cuvantul
latin lumen, luminis, care Inseamna lumina si podoaba. Lumea
se dovedeste [umina inepuizabila, deoarece in lucrurile ei
descoperim, prin cunoasterea apofaticd, noi sensuri ale
acestora”**.

In fata frumusetii naturii, a lumii create de catre El, nu
poti decat sa te infiori. Antim mizeaza foarte mult pe aceste
sentimente pe care vrea sa le trezeasca 1n credinciosii sai:
induiosarea $i infiorarea, pentru ca acestea aduc iubirea si
smerenia in sufletele lor.

6 1dem, p. 146.

7 Tbidem.

8 Tbidem.

B9Cf. Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu, Theodosie, text ales si stabilit de
Florica Moisil si Dan Zamfirescu. Cu o noua traducere a originalului slavon de G.
Mihaild. Studiu introductiv si note de Dan Zamfirescu si G. Mihaild. Ed. Minerva,
Bucuresti, 1970, p. 246.

“0 Drd. Liviu Stoina, Valoarea frumosului in viata crestind, In rev. Studii Teologice,
seria a II-a, XXXIX (1987), nr. 6, p. 81, apud. Pr. Dr. Constantin Dutu, Panegiricul ca
forma a predicii in trecut si astdzi... (teza de doctorat), in rev. Ortodoxia, XLV (1993),
nr.1-2, p.183, n.1394.

Acelasi autor afirma: ,,Intreaga faptura a lui Dumnezeu este o oglinda pentru strilucirea
de dincolo de lume a Creatorului, incat «toate creaturile lui Dumnezeu cel intreit in
Persoane, create din nimic (Il Mac. 7, 29) vazute si nevazute, organice si anorganice,
insufletite si neinsufletite, formeazd un intreg unitar, armonios, frumos, Cerul gsi
pamdntul (Fac. 1, 1), numit cu o expresie fericitd, cosmos (6 kdopoc), adicd univers,
lume, podoaba sau frumusete [subl. n.]». [...]

De aceea, aga cum afirma Sf. Grigorie Palama (Omilia 3, P.G. 151, col. 332-333), lumea
constituie un « reflex al frumusetii Sfintei Treimi [...]. Fiind realizarea planului din veci
al Sfintei Treimi, ce are ca atribute esentiale atotperfectiunea, bunatatea si frumusetea
absolutd, lumea creatd, vazuta si nevazuta, nu poate fi decat buna si frumoasa»”, cf.
Ibidem.
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lar iubirea si smerenia sunt virtutile cele mai mari, pe
care el le propovaduieste deschis, aproape in fiecare predica.

Mitropolitul Antim Ivireanul a pus arta in slujba
misiunii sale. Tocmai de aceea el nu este niciodatd un poet
naiv sau un admirator romantic al naturii.

Dar, in acelasi timp, poezia textelor sale nu este o simpla
figura retorica sau stilistica, ci o izbucnire din interior a
sensibilitafii sale artistice si poetice. Altfel nu ar putea fi atat
de autentica.

Toate fragmentele care vorbesc despre frumusetea lumii
sunt, de fapt, o talcuire partiala la Geneza, la ,,cartea Facerii”,
cum spune el.

De aceea, revine mereu in discursul sdu, ideea pe care
am accentuat-o mai sus, ca insusi Cuvantul a fdcut pentru
oameni o lume frumoasa si Tmbracatd in poezie, inca dintru
inceput. In aceastd lume, am vizut ci totul vorbeste ratiunii si
1ubirii noastre, totul este logosificat si este imbibat de eros™:
nu numai pentru ca sentimentele umane erotizeaza natura —
dupad cum se vorbeste despre literatura romanticd —, ci, §i
pentru ca avem de-a face cu un cosmos creat de la inceput ca
un spatiu securizant, cu o naturd erotizatd de catre Dumnezeu,
adica astfel creatd Incat sa poatd sa ne asume §i sd ne
reprezinte afectivitatea, sa ne interpreteze sentimentele, ca un
actor cosmic — calitate pe care au sesizat-o §i au pus-o in
valoare mai ales poetii.

Natura a fost creatd ca un mediu transparent pentru
constiinta si erosul uman, un mediu compenetrabil in relatie cu
omul, cdci o vedem plind de noima si de har, adica prezentand
un fundament rational si spiritual.

Dumnezeu e Creator iubitor al intregii Sale zidiri, dupa
cum invatd Antim (interpretind o pilda din Evanghelia dupa
Matei, in care un om avea doi feciori...**?)

Precum un tata din cesti pamdntesti, fiind din sine bun
si drept, are fireasca dragoste a iubi pre toti feciorii lui, tot
intr-o potriva §i a-i cinsti tot intocmai §i a le imparti averia §i
bunatatile lui, tot intr-un chip [...], asa iaste de bun si drept
Tatal tuturor, Dumnezeu, cdt toate zidirile, ca niste faceri ale
Lui le-au nascut §i bunatatea o face intocmai, la toate, dupa
vrednicia a fiestecaruia.

.

! Nu vorbesc de acel eros inteles denaturat, care, in mod frecvent, ii este opus lui
agape, ci de eros ca iubire 1n general.
#2 Antim Ivireanul, Opere, p. 174.
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Drept aceia va sa cinsteasca pre ingeri, ca pre niste
zidiri mai aproape i fara de trupuri, ce stralucesc cu
nemurirea, va sa cinsteasca pre oameni ca pre niste chipuri
ale Sale, va sa cinsteasca si cele neinsufletite, adica ceriul si
pamantul si toate cdte-s pre dansul 3, [...] Siiaras una cdte
una le-au cinstit cu oarecare podoabd ce le-au dat ***.

Prin aceste amanunte autorul subliniazd aplecarea lui
Dumnezeu asupra creatiei Sale, faptul cd nu este un Stapan
neindurator sau nepasator, Care ar fi creat-o si apoi S-ar fi
retras intr-o transcendenta absoluta fata de faptura Sa, atat fata
de cea neinsufletita cat si fata de cea insufletita si rationala.

Aceasta idee o regasim la Antim Tn mai multe predici,
dar o intdlnim si la alfi scriitori religiosi, cum ar fi Varlaam
(intr-o cazanie care explicd ce Inseamna ,,avutia” pe care a
impartit-o ,,un om” celor doi fii ai sdi — in parabola fiului
risipitor):

Aceasta avutie le dede ca-i facu cu mente sloboda si
intr’un chip le dede suflet intelegdtoriu si fard de moarte, si
impreund le darui lumea §i toate cdte samt [sunt] intr’ansd, §i
asemenea le intinse un acoperemant: ceriul, si un svestnic
[unul pentru zi si unul pentru noapte]: soarele si luna aprinse
in casa lor, §i 0 masd le asternu. pamantul; si ploae intr’'un
chip le pload, cum celor direpti, asa si celor pdcdtosi **.

Ca o paranteza, este interesant aici de observat ca, la
Mircea Eliade si la alfi istorici ai religiilor, casa, locuinta
omeneasci, este o imago mundi ", dar in omiliile bizantine
este tocmai invers, universul este de la inceput creat ca o casa,
ca un spatiu protector pentru om, fiind expresia iubirii lui
Dumnezeu pentru om.

In imensitatea si in diversitatea ei luxurianti, lumea nu
e, totusi, decat un addapost, un loc in care omul sd se simta
fericit, 1ubit si protejat.

Varlaam scria ca aceastd lume trebuie vazuta atat cu
,ochiul trupului”, cat si cu ,,ochiul mintii”, pentru ca este
infinit mai subtil creatd decat ni se pare noud, fiind materiala
si spirituala n acelasi timp:

Cdci ca deca iaste sandtos ochiul ce iaste in trupul
nostru, veade chiar toate faptele: ceriul, pamantul, muntii,
marea, Indltimea, adancul, Ilumina, Iintunerecul gsi toate

*3 Ibidem.

*1dem, p. 175.

* Varlaam, Cazania (1643), op. cit., p. 14.
8 1n latind: imagine a lumii/a universului.
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fealiurile copacilor si pomilor, fierilor §i pestilor, toate ochiul
le veade §i le cunoaste.

Asa si mentea, ce se chiamd ochiul sufletului nostru,
veade cele vidzute si cele nevddzute. Intdiu veade pre
Dumnedzau, deci veade dvorba ingerilor, cunoaste fapta ce
fard de moarte a sufletului sau, dup’ aceea alege cele
netrecute dein cele trecatoare. [...]

Pentr’ace sa cade a tot omul crestin sa-s fereasca ochiul
mentei sale de gandurile pacatelor [...] lard de va hi cu unele
ca acestea orbit, tot trupul va hi intunecat;, ca cum iaste
trupului ochiul cinste §i framsete si lumind, asa §i mentea ce
curata iaste framsete si cinste §i lumind sufletului s

Aceasta viziune am intalnit-o si la Antim, ascunsa insa
in hatisul de metafore si alegorii, in profunzimea unor tablouri
si a cuvintelor pastelate pentru a destepta capacitatea de
reprezentare $i de iconizare a realitatii. Aici vedem insa, in
mod explicit, dualitatea complementara a lumii.

De la contemplarea naturii mintea este obligatd sa se
ridice la o rationalitate mai inalta — lucru pe care Antim nu il
lamureste foarte bine, dar il impune pe intreg parcurs al
didahiilor —, care o face sd constientizeze adevarul despre
esenta nemuritoare a fiintei umane, despre nobletea dar si
despre nimicnicia ei**.

Observam ca este o teologie comunad lui Antim si lui
Varlaam: privirea aceasta spre frumusetea incomensurabild si
spre caracterul coplesitor al creatiei are ca scop intelegerea
propriei alcatuiri §i a propriului sens in lume.

Este o pagind de cugetare profunda — si care nu este
singulara — din Cazania lui Varlaam.

7 1dem, p.161.

De remarcat ca faptele, in limba veche, insemna toate lucrurile universului, pentru ca
acestea sunt faptele Cuiva, Care le-a creat, adica ale lui Dumnezeu.

La fel si fapta era sinonim si cu faptura, fiintd, esentd, alcatuire, dupa cum se poate
deduce din text.

Credem ca Noica ar fi trebuit sa adauge la cuvintele unice ale limbii roméne si pe
acesta, al carui inteles creationist s-a pierdut in limba contemporana.

Privite din aceasta perspectiva, metafore ca ,,fapturd de lumina” sau ,,faptura de zapada”
capata conotatii inca $i mai adanci, mai subtile.

4“8 Omul nu este decit o trestie, cea mai fragila din naturd: dar este o trestie
gdnditoare. Nu e nevoie ca universul intreg sa se inversuneze Tmpotriva lui pentru a-1
zdrobi. Un abur, o picaturd de apd, sunt de ajuns pentru a-1 ucide.

Dar chiar daca universul intreg l-ar zdrobi, omul tot ar fi mai nobil decat cel care-1
ucide, pentru ca el stie ca moare si e constient de avantajul pe care universul il are fata
de el, din faptul ca acesta nu stiec nimic”, ¢f. Pascal, Cugetari, text integral, editia
Brunschvicg, trad. de Maria si Cezar Ivanescu, Ed. Aion, Oradea, 1998, p. 296.
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Pasaje asemanatoare — ideatic — Intalnim si la Coresi, si
chiar in interpretarea inceputului aceleiasi parabole a fiului
risipitor, amintitd mai sus:

Si imparti lori tocma (ce se zice, pre voia loru-su lasa
pre ei), ca un lubitoriu de oameni si de feciori. Intocmai amu
deade Dumnezeu oamenilori tuturora intelesu si samavolnicie
[ratiune si vointa libera].

Deade lori soarele, luna, stealele, pamantulu si totu ce
e pre elu. [...] lar celu fecioru mai mare si dereptu intru slava
Domnului aceastea le primi.

Vazu ceriulii si de bunatatea fapturiei cunoscu pre
Ziditoriulu. «Vazuy, zice, «ceriulu, lucrulii degeteloru Tale,
luna §i stealele ce Tu le-ai urzitii ».

Vazu amu Ilumea aceasta i multemi si proslavi
Domnulii, cela ce o au infrumusetatii™ .

Ne uimeste 1in aceste texte migala creatieli,
impresionanta ei frumusete si armonie.

In editiile Bibliei din 1988 si 2001, se spune: ,,cerurile,
lucrul mainilor Tale, luna si stelele pe care Tu le-ai intemeiat”
(Ps. 8, 3).

Semnificatia expresiei coresiene™ lucrul degetelor
Tale” si a verbului ,a urzit”, dar si sensul intreg al
fragmentelor pe care le-am citat din vechile Cazanii, sunt in
concordantd cu ceea ce am comentat deja, pentru cad pun in
lumina atentia cu care Dumnezeu a creat lumea.

Lucrarea ,,cu degetele” arata finetea Creatorului, cu care
nu numai a facut, dar a ,,urzit”.

De aici si din tot pasajul, se remarca frumusetea si
subtilitatea creatiei, dar si magnificele ei ratiuni Intiparite
adanc in 1nsasi firea, in natura sa.

Dosoftei scria si el, traducand si versificand acelasi
verset din Psaltire :

Vaz ca-i facut ceriul de manule Tale,
Cu toata podoaba, §i-i pornit cu cale.

Ai tocmit §i luna sa creasca, sa scaza,
Sa-s ia de la soare lucoare din raza.

Stele luminate ce lucesc pre noapte,

9 Coresi, Evanghelie cu invataturda (1581), op. cit., p. 24.
0 Coresi folosea traduceri romanesti mai vechi ale Apostolului si Psaltirei.
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o A 451
De dau cuviinta, Tu le-ai urzit toate.

Aceste imagini antropomorfe (sa ne amintim insa ca ele
apartin Vechiului Testament, cand inca nu Se intrupase Fiul lui
Dumnezeu si antropomorfizarea era cu totul interzisd) nu sunt
mitice, Ci extrem de sugestive.

Ele aratd apropierea lui Dumnezeu de om si de creatia
Lui, faptul ca aceasta este sfanta si desavarsita si ca Dumnezeu
nu se poate scarbi de ea ca mecuratd, asa cum susfineau
gnosticii, plotinienii sau bogomilii (s1 toti cei care, de-a lungul
istoriei, au considerat ca Dumnezeu a avut nevoie de un
intermediar pentru a crea lumea).

Un Creator care a depus atata iubire pentru fiecare
detaliu nu Isi va renega niciodati creatia, in ciuda faptului ci o
parte din fiintele rationale aleg sa nu {i raspunda la fel.

Am 1intarit cu exemple din Cazania lui Varlaam si din
cea a lui Coresi, de la vechii nostri scriitori bisericesti (si
exemplele pot fi inmultite), ideea de spiritualizare profunda a
perspectivei poetice a scriitorilor religiosi.

Dar, mai ales, am vrut sa explicam si mai mult —
sprijinindu-ne pe reputatia Cazaniilor — care este contextul
traditional al gandirii ortodoxe despre cosmos, despre lume,
pentru ca cititorul (dacd este mai putin familiar atmosferei
interioare a Bisericii) sa-1 poatd integra pe Antim acestui
context.

Radu Albala*? observa ci Antim are o »grandioasa,
hiperbolica viziune cosmica a unor galaxii” si ca ,,este /iric in
evocarea unor fenomene ale naturii, s1 mai cu seama in
evocarea grandioaselor fenomene ceresti, care il emotioneaza,
pare-se, cu deosebire™’.

Cu adevarat, el are o maiestoasd imagine de ansamblu
asupra universului, complexd si armonioasd 1n acelasi timp,
care cuprinde si lumea vazuta, si pe cea spirituala, la fel ca la
Coresi s1 Varlaam, dar intr-o descriere mult mai ampla si mai
poetica.

Vrand sa aflam motivul pentru care acest cosmos il
emotioneaza si il inspira atat de mult, nu putem ajunge decat la
semnificatii mistice — pe care el insusi ni le descopera, daca
facem o lecturda atentd a Didahiilor —, foarte inalte ale

B! Dosoftei, Opere I (versuri), op. cit., p. 23.
2 A se vedea: http://www.humanitas.ro/radu-albala.
3 Radu Albala, Antim Ivireanul i vremea lui, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1962, p. 113.
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metaforelor si figurilor sale de stil, la semnificatii religioase
ale binelui si ale frumosului in lume.

,uUn sens alegoric al predicilor lui Antim il constituie
lupta cu intunericul, infruntarea, cu semnificatiec bine
determinata, a beznei [bezna interioara, la nivel mental este
consecinta pacatului si a necunostintei] cu lumina.

Sub «lumina cunostintei de Dumnezeuy», prin care se
subintelege si «lumina invataturii», (soarele si luna sunt
simboluri gravitand pe orbita celestelor revelatii), «intunericul
necredintei» si pacla nestiintei se vor risipi”**, scrie Florin
Faifer®”.

Acelasi exeget recunoaste cd ,,marea, soarcle si luna,
stelele «cu tamplele lor cele de argint» sunt simboluri”** si,
mai mult, cd avem de-a face, in opera lui Antim, cu ,,0 padure
de simboluri”*’.

Vom vedea in continuare si alte semnificatii simbolice
ale acestor elemente naturale, diferite de cele pe care le-am
relevat pana acum.

Nu numai ca lumea este plina de sens si frumusete, dar
este, cum am mai spus, ea insasi o lumind.

In predicile antimiene intilnim nenumirate metafore,
comparatii §i personificari ale luminii, iar Tnsasi sfera
semanticd, in sens larg, a cuvantului /umina (impreuna cu
verbul a straluci, foarte frecvent in Didahii) este foarte mult
solicitata.

Crearea lumii ca o lumind reprezintd un autograf al
Autorului asupra creatiei Lui.

Dumnezeu este Lumind, Soarele dreptatii, cum
subliniazd de nenumarate ori Antim, pe parcursul Didahiilor
(pornind de la Mal. 4, 2; 3, 20):

De vreme ce soarele cest simtitoriu,
cand rasare §i sd inalta de pre pamdant,
sd face pricina si mijlocitor a multor bunatati,
ca intinzandu-si razele,
lumineaza pamdntul §i marea,
goneste si rasipeste
foata ceata §i negura,

% Florin Faifer, in: Antim Ivireanul, Didahii, postfati si bibliografie de Florin Faifer,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1983, p. 230.

3 Un articol despre sine: http://www.ziaruldeiasi.ro/opinii/faifer-florin-faifer~ni4jfb.
0 1dem, p. 239.

7 1dem, p. 235.
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incalzeste si hraneste
toate neamurile dobitoacelor,
si, in scurt sa zic,
toate le insufleteste
si le inviaza
si pre toate impreund
le bucura §i le veseleste,
dar cu cat mai vartos
Soarele cel de gand al dreptatii,
Fiiul si Cuvantul lui Dumnezeu Tatal,
Domnul nostru lisus Hristos
(pentru care zice
prorocul Malahie la 4 capete:
«Va rasari voao,
celora ce va temet de numele Mieu,
soarele dreptatiiy),
Carele S-au suit
Si au rasarit astazi
in muntele Thavorului,
intinzand razele §i stralucirile
marirei dumnezeirii Lui *°

Dar si Maica Domnului este o lumina mare:

Aleasa iaste cu adevarat, ca soarele,
pentru ca iaste incununatd
cu toate razele darurilor dumnezeiesti
si straluceste mai vartos
intre celelalte lumini ale ceriului.
Aleasa iaste si frumoasa ca luna,
pentru cd,
cu lumina sfingeniei, stinge celelalte stele
§i pentru marea §i minunata stralucire,
de toate sireagurile stelelor celor de taina
sd cinstegste, ca o imparateasa.
Aleasa iaste ca revarsatul zorilor,
pentru ca ia au izgonit noaptea
si toatd intunericimea pacatului
si au adus in lume

. . . <459
zioa cea purtatoare de viata = .

8 Antim Ivireanul, Opere, p. 74.
9 1dem, p. 19.
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5 . a . 460
Ingerii sunt lumini: ingerii sunt stele ™.

Toti Sfintii sunt lumini: trupurile Sfintilor vor straluci ca
soarele intru Impdrdtiia Parintelui lor **' si ei sunt pe lingd
Hristos ca niste stele **. Sfantul Nicolae lumineazd ca o faclie
aprinsd in casa Domnului *®.

Sfantul Petru este un alt soare de taina trimitand peste
tot pamantul razele darurilor si a facerilor de bine ***. Iar pe
Sfantul Pavel 1-a ales Dumnezeu ca lumindnd ca o alta luna
luminata in lume, sa rasipeasca intunerecul inchindciunei la
idoli *°. Sfantul Constantin cel Mare au strdlucit (ca) steaoa
cea luminoasa *®°.

Toti Sfintii Apostoli au raspandit credinta fulgerund, nu
zic, cu fulgerile sabiilor, celor ascutite, ci numai cu
stralucirile unei vieti bune *', etc.

Sufletul omenesc insusi este o lumina*®®: sufletul este
mai luminat decdt soarele ** si apare ca o avufie care iaste
mai cinstita decdt toate avutiile ce sunt ascunse supt munti,
sau decdt toate cdte ocoleste toata lumea; si acea frumosete
luminata a soarelui [cele trei fecioare din predica la Sf.
Nicolae] iaste sa-s piarza lumina si podoaba |[...]; nu voiu
ldsa sa se lipseasca ceriul de stele frumoase ca acestia...*”’.

Virtutea, la randul ei, este o lumina: bunatatea sa
asamana focului §i iaste sa mearga in sus, in vazduh, unde-i
iaste matca, ca Dumnezeu iaste foc mistuitoriu si para de foc
subtire *’'. Lumea intreaga respird lumini.

Iata, deci, ca nu numai zidirea sensibila este inundata de
lumina, fiind sub supravegherea astrilor ceresti, ci cu atat mai
mult cea spirituald este iradiantd de lumina cea mai 1naltd,
dumnezeiasca.

Sursa acestei viziuni o putem identifica insa din timpuri
foarte vechi, inca de la Sfantul Vasile cel Mare, care vedea
soarele si luna ca doi ochi de foc ingemanati pe cer.

*01dem, p. 124.

! 1dem, p. 10.

2 Ibidem.

3 1dem, p. 50.

**1dem, p. 58.

3 1dem, p. 61.

¢ 1dem, p. 116.

7 1dem, p. 6.

8 Acest lucru era afirmat incd in Vechiul Testament. Spre exemplu, in Pilde 20, 27 se
spune: Sufletul omului este un sfesnic de la Domnul; el cerceteaza toate camarile
trupului.

9 Antim Ivireanul, Opere, p. 146.

470 1dem, p.51.

! 1dem, p.49.
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Si tot el este izvorul comparatiei astrilor cu sfesnice, din
literatura noastra medievala (a se vedea Varlaam si Cantemir),
intrucat Sf. Vasile este cel care precizeaza ca Dumnezeu a
creat lumindtorii ceresti, in ziua a patra, ca pe niste /ampi in
care a pus sd ardd lumina creatd in ziua intdi. Si ca, la fel,
Sfintii sunt luminatori si vehicule ale luminii dumnezeiesti a
lui Hristos*"?,

Aceastd hermeneutica s-a perpetuat in toatd literatura
patristicd si bizantina*”.

Dar sa vorbim in continuare despre semnificatiile
luminii, care se reveleaza de la sine, pe masurd ce ne adancim
in text, in interpretarea imaginilor seducatoare din punct de
vedere literar si stilistic s1 a metaforelor revelatorii, care sunt
nenumarate in paginile Didahiilor.

Citatele lungi consideram ca sunt ilustrative si esentiale,
iar nu de prisos, pentru a ne insoti in aceastd cufundare in
logica antimiana.

Astfel, izvorul acestei lumini tainice, care Impanzeste tot
universul este Dumnezeu, iar beneficiarul este omul — intr-o
fabula mai putin obignuitd, pe care am putea-o numi Soarele §i

pamantul:

Cine au vazut vreodinioara
intre zidiri
atdta dragoste cdta iaste
aceia ce arata
soarele spre pamant,
ca desi iaste

luminatoriu mare al ceriului
si imparat al tuturor stelelor,

iar lasand celialalte stihii,

42 Cf. Sfantul Vasile cel Mare, Omilii la Hexaemeron. Omilii la Psalmi. Omilii §i
cuvantari, col. PSB, vol. 17, traducere, introducere, note si indici de Pr. D. Fecioru, Ed.
IBMBOR, Bucuresti, 1986, p. 133-134.

3 In sprijinul acestei afirmatii, putem aduce o marturie de la Sfintul Simeon Noul
Teolog (sec. XI): ,,Dumnezeu a facut de la inceput doud lumi: una vazuta si alta
nevazutd. Dar e un singur impdrat al lucrurilor vazute care poarta in el trasaturile celor
doud lumi, in latura cea vazuta si cugetata.

Potrivit cu aceste doud lumi, stralucesc doi sori: cel vazut cu simturile si cel cugetat. $i
ceea ce e soarele acesta 1n cele vazute si supuse simturilor, aceea este Dumnezeu in cele
nevazute si neintelese cu mintea. [...]

Precum cei doi sori 1si implinesc in chip despartit lucrarile in cele doud lumi, asa si in
omul cel unul: unul lumineaza trupul, Celalalt sufletul si fiecare soare comunica lumina
sa, prin participare, partii luminate de el, dupa puterea de primire a ei, fie in chip mai
bogat, fie in chip mai sarac”, cf. Filocalia Romdneasca, vol. 6, traducere, introducere si
note de Pr. Prof. Dumitru Staniloae, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 56-58.
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indrageste
si iubeste mai mult
pre smeritul acesta de pamdnt
si spre dansul are inchinata
toata pohta lui,
spre dansul
lumineaza cu razele sale,
spre dansul
impodobeste cu toate feliurile de copaci,
spre dansul incununeaza cu florile,
spre dansul imbogateste cu rodurile,
pre dansul hraneste cu lucrurile sale.
Si, pentru ca sa nu se departeze
de la el niciodata,
face pururea
o invartejire imprejurul lui
cu un umblet necontenit.
Asemene acestii pohte,
sau, mai vartos sda zic,
mai mult far’ de asemanare
arata marele Dumnezeu
Ziditoriul §i Facatoriul a toate,
spre sufletul cel smerit
si pacatos al omului,

macar ca are in mdinile Lui

toate marginile pamantului,
mdcar ca bunatatile noastre nu-I trebuie,

dupa cum zice David [Ps. 15, 2],
iar spre acest suflet
are pusd toata
dragostea Lui cea dumnezeiasca;...*””.

Minunatd imagine a soarelui, ca ,imparat al tuturor
stelelor”, al carui ,umblet necontenit” supravegheaza
pamantul, Invaluindu-1 in lumina care il vivifica!

Autorul ne descifreaza el insusi analogia cu Dumnezeu
Creatorul si Proniatorul lumii, dar faptul in sine al decriptarii
alegoriei nu scade insa, cu nimic, din frumusetea si ineditul
acestei fabule duhovnicesti, ci o Intregeste cu sensuri mistice.

In fragmente de acest fel, intransigentul si asprul
mitropolit 1si dezvaluie delicatetea, sensibilitatea si gingasia

% Antim Ivireanul, Opere, p. 211.
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inimii sale, care exprima atdta compasiune, incat sa imbrace
tot universul 1n lacrima frumusetii poetice.
Comparatia cu soarele o facea si Varlaam:

Cumu-i soarele de straluceste
toate cate-s pre supt ceriu
si toate sementiile omenesti lumineadza,
cu mult mai vartos Acela
carele iaste soarele cel svant §i dirept,
ce luminiadza nu numai trupurile den afara,
ce i sufletele din lontru,
ochii inimiei deschide si mente destapta,
de cunoagste omul pre Dumnedzau
si binele de veci ce i-au gatat lui.

Deicea sa cunoaste liubovul [iubirea]
ce are catra oameni Domnul nostru lisus Hristos
si dragostea ce nespusa,
ca pretutindire imbla
si in toate laturile calatoriia,
prin cetati §i prin sate, de tamaduia
toate neputingele si boalele din oameni,
si cu ciudesele [minunile] ce fdace
sa lumina mente oamenilor
Si sa intorce oamenii catrd Dumnedzau
§i catrd pocdinta 7

In prelungirea unei traditii ecleziastice foarte vechi,
motivatiile lui Antim transcend, insd, simpla admiratie a
pitorescului naturii, dupa cum, departidnd valul alegoric,
semnaleaza el Tnsusi.

Interpretarea spre care indicd Antim — iar noi ne
permitem sda Tmprumutam cuvintele lui Varlaam —, ar fi ca
oamenii

nu pute pricepe
ca de samt faptele lui Dumnedzau
atata de luminate §i frumoase,
cumu-i soarele §i stelele,
dara cu cat mai vartos
va hi Acela

3 Varlaam, op. cit., p. 339.
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carele au dzis
si s-au facut acestea!

Ca de straluceste soarele atdta,
ce iaste zidirea Lui,
dara cu cat mai vartos
va straluci Acela,
Ziditoriul! *'°.

Urmarind finalitatea pedagogica a didahiilor, este lesne
de acceptat aceastd interpretare, pe care o vom regasi,
exprimata aproape identic, si in Divanul lui Cantemir.

Sursa teologicd a unor astfel de imagini profund poetice
este lesne observabila si in contexte neteologice (sau care nu
sunt specific teologice), in traditia literard romaneasca, ca spre
exemplu, 1n interiorul unui roman istorico-fabulistic cum este
Istoria ieroglifica.

Raésaritul de soare si apusul de soare sunt surprinse in
imagini magnifice de Cantemir. Zorii diminetii se descopera
cand facliia cea de aur in sfesnicul de diiamant si lumina cea
de obste in casele §i mesele tuturor sa pune 477

lar noaptea cade dupa ce parintele planetelor si ochiul
lumii radzele supt ipoghei [orizont] isi sloboade si lumina supt
pamdant isi ascunde...

Sunt demne de remarcat similitudinile dintre viziunea
lui Cantemir despre parintele planetelor si cea a lui Antim
despre imparatul stelelor, si dintre ochiul lumii cantemirean si
imaginea astrilor ca niste ochi deschisi spre lume, din didahiile
antimiene (sursa e vasiliana).

Faclia cea de aur are si ea intemeiere scripturald, dar si
omileticd, in lampile aprinse de Dumnezeu pe cer, in casa
universului (casa = biserica), de care pomeneau Cazaniile lui
Coresi si Varlaam, in timp ce /umina care apune sub pamdnt
se regaseste aidoma, ca expresie, in Prohodul Domnului, care
se canta in Vinerea Mare, cu referire, evident, la Hristos.

Insd, simetria dintre viziunile solare ale celor doi mari
scriitori ai medievalitatii noastre nu se opreste aici si ne
dezvaluie, cu alte ocazii, apropieri surprinzatoare.

46 1dem, p. 397.

41 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, editie ingrijitd de P.P Panaitescu si I. Verdes,
studiu introductiv de Adriana Babeti, Ed. Minerva, Bucuresti, 1997, p. 76.

"8 Ibidem.
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Pentru a marca momentul inserdrii si al inceputului
noptii, Cantemir reproduce aceeasi scend cosmicd, ca §i
Antim: dupa ce ochiul cerului sa inchidea si perdeaua noptii
peste fata pamdntului sa tragea, [candelele] toate sa aprindea
[in templu]*” — si ne amintim de pasajul din omilia la Sf.
Nicolae.

In alta parte, scrie ci soarele cu a sa lumind toate stelele
acopere si neviadzute le face **°, ceea ce ne provoacd din nou
exercitiul anamnetic §i ne trimite la imaginea antimiana cu
soarele carele stinge cu lumina lui toate celialalte lumini,
reprodusa de noi la Inceputul acestui subcapitol.

Imaginea respectiva provine insa din Hexaemeronul
Sfantului Vasile:

,,Pe cer sunt o multime nenumarata de stele, dar toata
lumina lor, adunatd la un loc, nu ajunge sa risipeasca
intunecimea noptii. Dar numai ce se aratd la orizont soarele,
acest lumindtor, dar, mai bine spus, chiar cand este asteptat,
inainte de a se ridica cu totul deasupra pamantului a pus pe
fuga intunericul, a intunecat stelele cu lumina lui, iar aerul din
jurul pdmantului, ca pana atunci era inghetat si dens, l-a topit
si I-a imprastiat” **'.

O regasim nu numai la Antim si Cantemir, ci si la
Nicolaus Olahus™?, in niste versuri compuse la moartea lui
Erasmus de Rotterdam™?: Cici, dupa cum biruieste soarele
stelele toate, / Astfel si el pe ceilalti tot invatati i-a-ntrecut 84

De asemenea, intr-un alt loc, Dimitrie Cantemir picteaza
in acelasi stil alegorico-simbolic tabloul inserarii: ochiul cel de
obste genele orizontului peste lumini isi sloboade, [s1] la locul
ordnduit sd cobori **.

Scopul instrumentarii expresiilor plastice de catre Antim
este, asadar, ca de la lumina sensibild sd ajungem la lumina
spirituald, dupa cum identic filosofeaza si Dimitrie Cantemir:

Caci pe cei ce socotesc ca lumina acestei lumi este
lumina cea adevarata, Domnul ii numeste ,,orbi si calauze ale
orbilor” (Mt. 15, 14), mai ales pentru ca lumina acestei lumi
este intuneric, precum bine a cunoscut lov (38, 19) ca ,,noi in
intuneric ne invartim”. [...]

4 1dem, p. 131.

0 1dem, p. 178.

8! Sfantul Vasile cel Mare, Omilii la Hexaemeron..., op. cit., p.144.
2 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolaus_Olahus.

3 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Erasmus_din_Rotterdam.

484 Cf. Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 20.
* Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 288.
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Nici sa cauti vreo alta frumusete sau vreo alta lumina
mai frumoasa §i mai stralucitoare decdt cea dumnezeiascad,
pentru cd tot El zice: ,, Eu sunt lumina lumii” (In. 8, 12)**.

Dar comparatia lui Antim are in vedere semnificatii care
se ramificd, absconse, ce nu ies la iveald decat daca privim cu
atentie in profunzimile discursurilor sale.

Imaginea soarelui care ocroteste pamantul si il face sa
rodeasca are un corespondent in realitatea spirituald, in felul n
care Dumnezeu are grija de pamantul inimii si il ajutd sa faca
rod al credintei, caci omul trebuie sa aiba in loc de pamdnt
dragostea, ca acolo sa va inradacina credinta, ca un copaci
si-§ va da roada sa la vremea sa, dupa cum zice David; ca toti
copacii §i toate erburile, razimdand in pamdnt, cresc si sd
maresc §i-§ dau roada, iar deaca nu razima in pamant, sd
usuca si pier. Asa si credinta, razimdand in dragoste, creste §i
sa mareste §i face toate rodurile bunatatilor, caci pamantul
credintii iaste dragostea 7 jar ldcasul ei [al credintel] iaste
inima omului si viata ei, faptele cele bune **.

Cu alte cuvinte, inima omeneasca este pamdntul iubirii,
in care este aruncatd samanta cuvantului si din care creste
rodul credintei.

Iata ce spunea iarasi Cantemir: ,,Lumea este ca o gradina
si intr-insa oamenii sunt ca florile, precum marturiseste Osie
(14, 5): Rasari-va Israel ca un crin sau Tot trupul este iarba §i
toata slava lui ca floarea: iarba s-a uscat si floarea a cazut
(Is. 40, 7-8).

Omul este ca pomul si ca rodul, cu alte cuvinte ca
fructele sunt faptele lui. Din pomul bun va iesi roada buna [Mt.
7, 17] si la aceasta se adaugd cele ce urmeaza acolo unde se
spune despre omul bun: Si va fi ca pomul rasadit linga
trecerea apelor care isi va da rodul la timpul cuvenit, iar
frunza lui nu va cadea (Ps. 1, 3 si Ier. 17, 8)"*%.

Tocmai acest pamant al inimii este cel pe care il
,lumineaza”, il ,,impodobeste”, il ,,incununeaza cu florile”, il
,imbogateste cu rodurile” si il ,hraneste” Dumnezeu,
,Ziditoriul si Facatoriul a toate”, pana cand inima devine rai,

486 Dimitrie Cantemir, Divanul sau Galceava inteleptului cu lumea sau Giudetul
sufletului cu trupul, text stabilit, traducerea versiunii grecesti, comentarii §i glosar de
Virgil Candea, postfatd si bibliografie de Alexandru Dutu, Ed. Minerva, Bucuresti,
1990, p. 267.

Pentru claritatea discursului, acolo unde ne intereaseaza mai mult mesajul, am apelat si
vom mai apela la traducerea lui Virgil Candea din versiunea greaca a lucrarii.

7 Antim Ivireanul, Opere, p. 53.

8 1dem, p. 47.

* Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 260.
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gradina a desfatarii, Eden haric, in care Dumnezeu locuieste si
,umbla” (Fac. 3, 8), ca In Edenul primordial.

Urmarea acestei ocrotiri este cd iubirea cereasca se
impamadnteneste cu totul in om §i acesta se transfigureaza prin
ea si devine mireasa lui Hristos si logodnica cea care chiama
catrd sine pre iubitul sau Mire ™.

Chipul nuptial al iubirii dintre Dumnezeu si om, in
mijlocul raiului inimii, este o imagine ce dovedeste incarcatura
afectiva a textului, entuziasmul oratorului, izbucnind cu
rezonanfe poetice nestdvilite, din adancul constiintei si al
spiritului sdu, care nu-si poate cenzura fericirea.

Antim ne prezintd toatda aceastd conceptie sub forma de
parabola, vrand sa demonstreze ca omul este un microcosmos,
dar care Il poate cuprinde in inima sa pe Creatorul cosmosului
intreg.

Dupa Sfintii Grigorie Teologul sau Grigorie Palama,
,omul, ultimd creatic a Divinitatii, este culmea, incheierea,
desdvarsirea si insumarea a tot ceea ce Demiurgul a produs
inainte, este macrocosmosul concentrat intr-un
microcosmos”*’".

Omul este o /ume plina de taine, pe care toate tainele
universului o oglindesc fara sa o epuizeze.

S-ar parea ca viziunea lui Antim este una
antropocentrica, dar fiinfa umand, din perspectiva lui, este
privitd exclusiv in relatie, ca fiinta dialogica, in relatia sa
perend cu Soarele si Logosul care o privegheaza necontenit.

Umanitatea recunoaste, citeste in univers un chip al
propriei sale creari si fiintari. Universul raspunde ratiunii
umane, pentru cad Intrupeaza, personifica realitati ale vietii si
istoriei sale.

Prin intermediul acestui univers, Dumnezeu dialogheaza
cu omul sau omul invatd ludnd aminte la comportamentul si
firescul universal, In urma caruia, ca sa nu fie bucuriia §i
veseliia noastra in desert, trebue sa cunoastem cu ochii cei
sufletesti praznuirea vremii acestiia, ca sa nu ne zicd §i noao
Prorocul: ,, Uliul pre ceriu au cunoscut vremea sa, turtureaoa,
randuneaoa si barza au cunoscut vremea venirei lor, iar
norodul mieu n-au cunoscut Judecata lui Dumnezeu”.

Ca wurdt lucru va fi si necuvios, cdand pdasarile vor
cunoagste vremea lor si dupa vremea aceia is vor schimba
lacasurile sale.

40 Antim Ivireanul, Opere, p. 113.
91 Cf. Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 1, op. cit., p. 56.
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lar noi, vremile cele randuite de Sfdanta Beserica, spre
spdseniia sufletelor noastre nu le vom cunoaste **

Caci ,,mantuirea, in viziunea mitropolitului Antim
Ivireanul, este cosmica, ea include lumea, intregul univers, in
care rolul central il are omul, in calitate de coroana a
creaziei”493.

Cosmosul intreg, cerul si pamantul, sunt adevarate carfi
spre inteleptirea omului®”.

,Pe binefacatorul Dumnezeu poti sa-L cunosti mai cu
seama dupa minunatele Sale creaturi, care nu lipsesc niciodata
din fata ochilor tai, ca sa le vezi si dupa cum marturisesc ele
insele: Cerurile povestesc slava Lui (Ps. 18, 1) si se invata
intre ele, unele pe altele, sa cunoasca pe Dumnezeu si Ziditorul
lor: Ziua zilei spune cuvdntul si noaptea vesteste noptii stiinta
(Ps. 18, 2)"*.

Soarele, luna, astrii ceresti*’, cat si celelalte elemente
naturale, au valoare semiotica, fiind create ca niste semne ce
indicd schimbarea vremilor *’, [...] care ficdnd agerd firea
omului, a (in)mulfi faptele cele bune il indeamna ***

Universul apare ca un fel de arhitext (dar nu in sens
platonic), un proto-text creat de Dumnezeu, o proto-biblie **°.

Lecturand astfel tainele universului, omul se cunoaste pe
sine 1nsusi, descopera de fapt tainele sale, ale
comportamentului sau ca fapturad cugetatoare a lui Dumnezeu.

Asa percepe Antim Ivireanul lumea si cautd sd ne
prezinte intreg cosmosul ca pe o icoana a Bisericii universale,
si sd o picteze astfel. Caci Beserica aceia era inchipuirea
ceriului .

Definitie care secondeaza cu fidelitate traditia patristica:

#2 Antim Ivireanul, Opere, p. 108.

43 Pr. Drd. Ton Popescu, Aspecte dogmatice in Didahiile mitropolitului Antim Ivireanul,
in rev. Studii Teologice, XLIII (1991), nr. 1, p. 114.

44 ...lumea aceasta n-a fost gandita in zadar, nici in desert, ci pentru un scop folositor
si pentru marea trebuinta pe care o aduce celor ce existd pe pamant, daca lumea este
intr-adevar o scoalad a sufletelor inzestrate cu ratiune si un loc unde se poate invata
cunoasterea lui Dumnezeu, fiind prin cele vazute si simtite In lume o calduza a mintii
pentru contemplarea celor nevazute, precum zice Apostolul, ca «cele nevazute ale lui
Dumnezeu de la facerea lumii se vad, intelegdndu-se din fapturi» (Rom. 1, 20)”, cf.
Sfantul Vasile cel Mare, op. cit., p. 77.

3 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p.266.

8 Fac. 1, 14-15: Si a zis Dumnezeu: Si fie luminitori pe tiria cerului, ca si lumineze
pe pamant, sa desparta ziua de noapte si sa fie semne ca sa deosebeasca anotimpurile,
zilele si anii, si sd slujeascd drept luminatori pe taria cerului, ca s lumineze pamantul.
Si a fost asa.

7 Antim Ivireanul, Opere, p. 108.

% Ibidem.

499 Aceastd hermeneutica apartine Sfantului Maxim Marturisitorul.

3% Antim Ivireanul, Opere, p. 42.
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»Sfanta Biserica a lui Dumnezeu este chip si icoanad a
intregului cosmos, constatator din fiinte vazute si nevazute,
avand aceeasi unitate si distinctie ca si el”"".

Cerul vizibil este doar un chip sensibil al Imparatiei
Cerurilor, un reper pentru omul nedesdvarsit, care are inca
gdndul cel trupesc **, un reper destinat si il ajute si priveasca
dincolo de propria limitare.

Faptul cd Antim concepe intreaga creatie, cea vazuta si
cea nevazuta, ca o arhitectura ecleziastica, ca o Bisericd, In
care Hristos e Arhiereu si Dumnezeu, nu este o simpla
speculatie a noastra, ci este ceea ce ne relateaza el insusi, intr-
o talcuire la III Regi 6, 5-6 (in Cazanie la Vovedenie
Bogorodite, adica la Intrarea in Biserica a Maicii Domnului):

Vede-se in Sfanta Scriptura, la a treia carte a
Imparatilor, la al 6-lea cap, cum cd Impdaratul Solomon au
facut casa Domnului cu trei despartituri; (...) [in] care
beserica, despartitura cea dintdi, unde sta norodul sa
inchipuia ceriului carele sta deasupra noastra, unde iaste
vazduhul si sunt acolo toate pasarile cele zburdatoare, iar a
dooa despartitura, unde sta arhiereii §i preotii sa inchipuia
ceriului al doilea, carele sta deasupra ceriului dintdi, unde
sunt puterile cele ceresti, adeca ingerii si sufletele dreptilor;
iar a treia despartitura, unde era Sfanta Sfintelor si intra intr-
un an odata numai arhiereul, sa inchipuia al treilea ceriu,
carele sta deasupra celui de al doilea, intru carele nu intra
nimeni, far’ numai adevaratul Arhiereu Hristos, Dumnezeul
nostru .

Faptul ca cele trei ceruri stau unul deasupra celuilalt, nu
trebuie inteles 1n sens /iteral, pentru ca nu aratd o suprapunere
geografica, ci una spirituala.

Si daca universul empiric este un templu de lumina,
imitand modelul sau spiritual, inefabil, cu atdt mai mult este
g})lé‘miné lumea care sa chiama trup, adeca Beserica lui Hristos

Dupa cum am vazut i vom mai avea prilejul sa
observam mai departe, Antim citeazd sau parafrazeaza
sintagma biblicd ce afirmda cd Dumnezeu este Soarele
dreptatii, in foarte multe contexte, fiind o imagine predilectd a

' Sfantul Maxim Marturisitorul, Mystagogia (Cosmosul si sufletul, chipuri ale
Bisericii), introducere, traducere, note si doud studii de Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae,
Ed. IBMBOR, Bucuresti, 2000, p. 15.

592 Antim Ivireanul, Opere, p. 9.

3% Idem, p. 41-42.

% Idem, p. 124.
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ierarhului nostru, fapt care demonstreazd o motivatie
interioara, intima.

Asa cum predica autorul, Dumnezeu a creat soarele
pentru om, dar El insusi coboara pana la om si strdluceste in
acesta, atata cat fiecare persoand manifesta permeabilitate in
fata luminii Sale.

Pentru cd Dumnezeu lumineaza mai mult ca un Soare
interior, din adancurile fiintei umane, unde vine pentru a Se
uni cu omul, prin Sf. Euharistie:

Au ramas toata zidirea uimita cand lisus al lui Navi au
poruncit soarelui sa stea pre cer, nemigcat, pana va birui pre
vrajmasii sai;, dara cu cdt mai vartos socotifi ca s-ar minuna
cand acestas lisus ar zice soarelui, nu sa stea nemiscat pre
ceriu, ci sa se pogoare din ceriu pre pamant.

Adevarat, infricosat lucru ar fi acesta, iar nu iaste nimic
intru asemenare cu aceia ce face preotul in toate zilele,
Sfantul Jartavnic.

El nu porunceste soarelui cestui ce sa vede, ce pune supt
datorie cu cuvintele lui si cu rugaciunea lui, pre Soarele cel de
taina al dreptatii, pre insusi Unul Nascut Fiiul lui Dumnezeu,
sa Se pogoare din ceriu si supt intamplarile [forma] pdinii si a
vinului sa Se faca iara Jartva vie pentru ertaciunea pacatelor
noastre *°.

Dumnezeu este pretutindeni in universului material si
spiritual i este Soarele care il inconjoara pe om cu
atotprezenta Sa, fara de Care acesta nu are lumind, dar Care
straluceste nu numai din afara omului, ci mai ales in launtrul
fiintei lui, In inima lui, unde Se pogoara cu toatd dumnezeirea
Sa si cu toatd vipaia dragostei °*° Sale pentru oameni si pentru
lume™”’.

[ubindu-L pe Dumnezeu, omul priveste cu ochii harului
Sau, care devin ochii sii, perspectiva, optica sa proprie™"".

3% 1dem, p. 169.

3% Tdem, p. 83.

7 Caci ,,imparitia lui Dumnezeu”, scrie Sfantul Siluan [Athonitul], ,inseamni a purta
in inima noastrd universul intreg si pe insusi Dumnezeu, Creatorul lui”, ¢f. Arhim.
Sofronie, Din viata si din Duh, trad. din franceza de Prof. Ecaterina Volocaru, Ed.
Pelerinul, Iasi, 1997, p. 21.

Despre Sfantul Siluan Athonitul a se vedea:

http://ro.orthodoxwiki.org/Siluan_Athonitul iar despre ucenicul sdu, Fericitul Sofronie
Saharov: http://ro.orthodoxwiki.org/Sofronie %28Saharov%29.

>% Inca din prima zi, in frumusetea sa atotcuprinzitoare, intreaga creatie a fost chemata
si devina Imparatia lui Dumnezeu. Intreaga istorie a lumii este aici, in lumina acestei
prime zile, intre cuvantul si privirea lui Dumnezeu.

Ea este creatd, ea nu este Dumnezeu, dar totusi intre El si El, intre cuvantul Sau cel
dinainte de a fi lumea si privirea Sa catre lume, Dumnezeu a pus lumina lumii. Si la fel
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Si privind prin iubire intreaga lume ii intelege ratiunile
si o indrageste, 1i recunoaste meritele si frumusetea, la randul
sau. Acesta este si modul in care Antim {isi indeamna
ascultatorii sa priveasca universul.

Credem ca putem sa intelegem acum mai bine afinitatea
lui Antim pentru metaforele celeste, predilectia pentru
vizualizarea si icomnizarea luminii (de fapt, icoana bizantina
autentica are, Intotdeauna, un fond de lumina predominant).

Nici nu se putea altfel, deoarece orice frumusete si orice
luminda, dupd cum am vazut, Il aratd in mod tainic pe
Dumnezeu: ,,Cand inalti, deci, privirea si privesti frumusetea,
maretia si folosul cerului, urca-te atunci de la cer la Creator
[...] s1 vezi si din crearea acestor stihii cat e de mare puterea
Stapanului tau!”

Caci Creatorul lumii este Dumnezeu Atottiitorul, ,,Cel
care ai facut cerul si pamantul cu toata podoaba lor’'°,  Cel ce
locuieste in lumina cea neapropiatd™'', ,Cel ce numira
multimea stelelor si di tuturor numele lor'?, este Ziditorul
,Care ai luminat ziua cu lumind de soare §i noaptea ai
stralucit-o cu raze ca de foc”m, ,Cel ce ai impodobit cerul cu
stele, ca un Dumnezeu si prin Ingerii Tai tot pamantul
luminezi”514, ,.Soarele slavei, incepétorul 1uminii”515, ,,Cel ce
[...] prin Sfintii Tai tot pamantul luminezi, Ziditorule a
toate™'®, . Cel ce ai rasarit lumii din Fecioard, Hristoase

ca un germen ce contine dezvoltarea viitoare a intregii plante, lumina poartd in ea
desfasurarea universului.

Intre cuvantul i privirea lui Dumnezeu, lumina avea sa se dilate devenind vremurile si
spatiile pe care le intinde, pand ce ochiul omului pe aceastd planetd ajunge sa fie,
datorita Cuvantului intrupat, nsasi privirea lui Dumnezeu: altfel spus, pana ce omul este
capabil el Insusi sd vada frumusetea lumii, sa vada cat de frumoase sunt toate.

In Geneza, omul este creat si fie privirea lui Dumnezeu catre lume, in lduntrul privirii
lui Dumnezeu citre lume. Intre privirea lui Dumnezeu si chipul Sau in om, se afla toata
creatia. Si privirea omului care nu-L vede pe Dumnezeu, dar vede toatd creatia, este
raspunsul creatiei catre Dumnezeu, posibilitatea dialogului iubirii.

Omul nu-L poate vedea pe Dumnezeu, dar el poate vedea lumea asa cum Dumnezeu
vede lumea, si aceasta este insdsi iubirea lui Dumnezeu”, c¢f. Jacques Touraille, La
beauté du monde, icone du Royaume, in rev. Contacts, XXXI (1979), nr. 105, p. 6.
Traducerea din limba franceza ne apartine.

A se vedea carti ale sale:
http://www.decitre.fr/recherche/resultat.aspx?recherche=refine&auteur=Jacques+Tourai
lle.

9 Sfantul Toan Gurd de Aur, Omilii la Facere (I), in col. PSB, vol. 21, traducere,
introducere, indici si note de Pr. D. Fecioru, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1987, p. 62.

310 Rugdciunea regelui Manase, v. 2.

"I Tim. 6, 16

> ps. 146, 4.

313 Ceaslov, ed. a 1l-a , Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1993, p. 138.

1 1dem, p. 65.

315 Idem, p. 68.

>16 Ibidem.
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D e . a PP i
Dumnezeule, si fiii luminii printr-insa ne-ai aritat™'’,

,2Lumind fard de Inceput si pururea fiitoare, in care nu este
mutare sau umbrd de schimbare™'®, | Lumina cea adevirata,
Care luminezi si sfintesti pe tot omul cel ce vine in lume™",
,Cel ce trimiti lumina si purcezi si rasari soarele peste cei
drepti si peste ceil nedrepti, peste cei rai si peste cei buni, si cu
lumina cea de ziud luminezi toatd lumea...”**°, Cel pe Care
,,Pe Tine Te lauda soarele. Pe Tine Te slaveste luna. Tie se
pleaca stelele. Pe Tine Te asculta lumina. De Tine se Tngrozesc
adancurile. Tie slujesc izvoarele. Tu ai Intins cerul ca un cort.
[.. .]”521, ,Lumina cea neinseratd”* si ,,Parintele luminilor™%,
dupa cum se spune in toate cartile de cult ortodoxe.

De altfel, Ceaslovul din care am ales cele mai multe
exemple — desi ele pot fi extrem de numeroase, din toate
cartile de cult si nu numai — a fost tradus din greceste si tiparit
de insusi Antim, in 1715, iar cel actual — din care am citat — 11
urmeaza indeaproape.

Autorul nu credem cd avea de ce sd mearga in alta parte
ca sd-si caute surse de inspiratie.

Am vorbit, mai devreme, de alegoria cerului plin de ochi
ganditori si lumindtori, ca si chip al Bisericii.

Prin aceastd retina uriasa a cerului se intrevede o alta
lume, un loc sugerat de acest templu al ,,muzicii de sfere”, plin
de armonie, de lumina si de pace, iar Antim este indreptatit sa
considere bolta cereasca — singura care urca privirile noastre
spre indl{imi inepuizabile de frumusete — drept reper, pentru a
face sa se profileze inaintea noastrd chipul inefabil al Raiului,
grddina Besericii ***si cereasca cetate a fericirii >>.

Este lesne de observat faptul cum, chiar si acolo unde el
nu compara in mod explicit pe Sfin{i cu lumindtorii ceresti,
acestia din urma au insa caracteristici ale blandetii sau ale
vietil de suferinta.

7 1dem, p. 216.

¥ Idem, p. 12. Cf. Iac. 1, 17.

19 Idem, p. 79.

2 1dem, p. 83.

2LsxxMolitfelnic, editia a V-a, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1992, p. 32-33.
Pasajul acesta se regiseste si in Imvdfdturile lui Neagoe Basarab, a cirui sursi de
inspiratie s-a crezut, de cdtre unii, in mod hilar, a fi Francisc din Assisi.
A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Neagoe Basarab si:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Francisc_de Assisi.

22.¢f Intel. 6, 12: Intelepciunea este luminati si neinserata.

3 Cf Tac. 1, 17.

324 Antim Ivireanul, Opere, p. 35.

3 Idem, p. 113.
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Faptul ca cerul e ostenit, ca luna si stelele obosesc
priveghind, ca soarele si luna incearcd din rasputeri sa-1
lumineze si sa-1 educe pe om, sunt realitati specifice Sfintilor.

In cer sau pe pamant ei sunt lumini pline de bunitate.

Antim ne comunicd, prin aceasta, ca si Cerul spiritual
are nenumarati ochi, care se roagd pentru oameni §i 11
privegheaza permanent.

Acestea sunt sireagurile stelelor celor de taind **°, adica
cetele Sfintilor si ale Ingerilor.

Pascal (contemporan cu Antim) spunea ca Hristos este
in agonie pana la sfarsitul lumii.

La Antim vedem ca Cerul Sfintilor este In neincetata
osteneald, in priveghere §i rugdciune, in agonie pentru lumea
care mai are Inca de luptat cu raul.

Acesti ochi duhovnicesti neadormiti sunt ca niste lacrimi
de foc in luciul lumii acestiia °*" si care ii redau adeviratul ei
sens spre Lumina.

Ei sunt Luceferi ce rasar (cum zice Eminescu) si
lumineaza lumea, pentru a le descoperi oamenilor calea spre
nemurire §i pentru a-i ajuta sa-si regaseasca adevarata vocatie
de a fi oameni ceresti si fiii Luminii.

Eminescu, pe care tocmai l-am evocat, numea stelele
icoane (in mai multe contexte — Icoana stelei ce-a murit / Incet
pe cer se suie, din poemul La steaua; sau ale stelelor icoane,
in Memento mori, etc.), recunoscand in ele reflexia frumusetii
luminii vesnice.

Nespusa frumusete a cerului si a boltei instelate a
inspirat dintotdeauna pe artisti, a impresionat pe filosofi (intre
care Kant a ramas celebru prin  recunoasterea
impresionabilitdfii in fata cerului instelat), a intrigat pe
astronomi sau pe savanti.

Platonicienii si neoplatonicienii considerau astrii ceresti
ca fiind existente insufletite, dar si Origen a crezut in aceasta
erezie, fapt ce s-a constituit intr-unul dintre motivele
anatematizdrii sale in secolul al VI-lea™*®,

Ei porneau de la antica idolatrizare datoritd careia
,,vechii locuitori ai Eladei nu credeau in alti zei, decat in aceia

26 1dem, p. 19.
*T1dem, p. 118.
2% A se vedea motivele anatematizarii lui Origen in: Pr. Dr. Dorin Octavian Piciorus,

Traduceri patristice, vol. 1, Teologie pentru azi, Bucuresti, 2009, p. 59-64.
Puteti downloada cartea citata de aici:
http://www.teologiepentruazi.ro/2009/10/19/traduceri-patristice-vol-1-2009/.
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pe care-i recunosc si astazi multi dintre barbari: soarele, luna,
pamantul, astrele si cerul.

Si, cum le vedeau pe toate miscandu-se si alergand, in
vesnica lor cursa, pornind de la aceasta insusire fireasca de-a
alerga (thein) le-au dat numele de zei (theoi)” .

in crestinism, cerul Instelat nu reprezintd insa zeitati 0,
nu este idolatrizat, ci este doar o fereastra, translucida pentru
spiritul omenesc, prin care acesta poate intrezari stralucirile
Luminii cei neapropiiate ', adica poate cunoaste, oarecum, pe
Dumnezeul care este Lumina, din contemplarea lumii-lumina.

Ziua zilei spune cuvdntul s§i noaptea vesteste noptii
stiinta (Ps. 18, 2), versetul pe care il amintea si Cantemir in
Divanul sau, inseamnad tocmai aceasta: ca luminatorii ceresti
comunicd adevdrurile cele vesnice atat celor intelepti si
lumnati la minte, ca ziua, cat si celor Intunecati la minte sau
mai putin intelepti, care sunt in noaptea nestiintei.

Si unora si celorlalti, frumusetea cerurilor limpezi ale
zilei si splendoarea instelatd a noptii le transmit cuvdnt si
cunoagtere, stiinta despre Facatorul tuturor.

Doar cunoscand traditia noastrd veche cu privire la
aceastd comunicare cosmicd, Eminescu putea spune O, asculta
numai-ncoace, / Cum la vorba mii de valuri stau cu stelele
proroace! (Scrisoarea 1V), imprimand dialogului cosmic
caracterul de sezatoare, de cumintenie si intelepciune
straveche.

Am spus ca, prin expresii plastice ale luminii si ale
lumii, Antim face, cu ,,superrafinamentul sau teologal”532, 0
talcuire partiald la Geneza.

Cateodata Tnsd aceastd interpretare este foarte explicita,
urmarindu-se o simbolisticd aparte a creatiei primare (fiindca
existd si o a doua recreare a lumii, infiptuitd prin Intruparea

529 Platon, Opere I1I, Ed. Stiintifica si enciclopedicd, Bucuresti, 1978, p. 270.

530 »«Despre astronomie se vorbeste in Biblie atat de putin, incat nici macar nu sunt
denumite toate planetele» - a remarcat inca Galilei.

In cartea lui Moise despre facerea lumii in cele sase zile, Soarele si Luna nu sunt
numite. Cunoscand traditia pagana («zeii nu sunt decat Soarele si Luna si planetele
fixe» [Cicero, Despre natura zeilor, 2,80] ), Moise vorbeste de ,,lumindtorul cel mai
mare” $i ,,Jumindtorul cel mai mic” (Fac. 1,16), ocolind cuvintele ,,Soare” si ,,Luna”. in
acest fel, el profaneaza sacralititile pagane”, cf. Diac. Andrei Kuraev, Daruri si
anateme. Ce a adus crestinismul lumii, trad. din limba rusd de Nina Nicolaevna, Ed.
Sofia, Bucuresti, 2004, p. 135.

331 Antim Ivireanul, Opere, p.189. In contextul predicii sale, Antim se refera la lumina
dumnezeiasca, in care salasluiesc Sfintii in Rai, dar noi am folosit sintagma mai degraba
in sens simbolic: daca cerul este atat de luminos, cu atat mai mult se intelege ca el este
creatia Luminii.

332 Eugen Negrici, Antim Ivireanul..., op. cit., p. 103.
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Cuvantului; la inceput, cuvantul Cuvantului s-a intrupat si a
devenit lume, materie, univers, iar a doua creatie a insemnat de
fapt o regenerare, o restaurare a creatiei, prin asumarea de
catre Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu a trupului si a firii
umane):

La capul cel dintai al ,, Facerii” spune Moisi cum ca
Dumnezeu au facut doi luminatori mari: unul mai mare si altul
mai mic, §i pre cel mai mare, adeca pe soare, intru stapanirea
zilii, iar pre cel mai mic, adeca pre luna, intru stapdnirea
noptii. Si pre acestea, i-au facut pentru intarirea trebuincioase
chivernisiri a toata lumea.

Si iarasi acestasi Dumnezeu, facandu-Se om, au pus alfi
doi luminatori, pentru intarirea §i intemeierea Besericii: pre
cel mai mare, adeca pre Petru, pentru ca sa fie intru
stapanirea zilii a dumnezeestii cunogtinte intru jidovime, iar
pre cel mai mic, adeca pre Pavel, intru stapdnirea intunecatei
nopti a inchinarii de idoli, la limbi, pentru ca sa rasipeasca cu
stralucirea minunilor i cu lumina Invagaturii norii cei
intunecat ai insaldciunii >,

Intelesul acestui fragment este ci Intruparea lui Hristos a
insemnat innoirea lumii, o noua creatie in Duh a lumii,
spirituald, in urma careia au fost asezati alti doi mari
luminatori, duhovnicesti, Sf. Ap. Petru si Pavel, ca un nou
soare $i o noua lunda: Petru ca un soare pentru evrei, cei care
erau luminati cu invataturile ceresti, care erau poporul ales, iar
Pavel ca o lund pentru neamurile pagane, care erau intunecate
din pricina idolatriei, a politeismului.

Lumii materiale §i omului trupesc 1i trebuie astri
materiali, 1ar celei spirituale ii trebuie lumini spirituale.

Fiecare lume are nevoie de stralucirea luminii ei, proprie
alcatuirii sale. Iar omul are nevoie de amandoud, pentru ca,
fiind omu indoit, adecd cu trup si cu suflet >*, are nevoie atat
de lumina soarelui, dar si de lumina lui Hristos, cu atat mai
mult, dupa cum am aréatat deja.

Imaginea solara este, de multe ori, preferata lui Antim,
soarele fiind icoana cea mai reprezentativa pentru realitati
spirituale, a caror maretie nu poate fi sugeratd de niciun alt
echivalent cosmic, apartinand universului empiric.

In aceasta predici apologetica la Sfintii Apostoli Petru si
Pavel — din care am citat mai sus — autorul face insa, implicit,
prin termenii de comparatie la care recurge si prin

533 Antim Ivireanul, Opere, p. 57.
>4 1dem., p. 71.
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C o - . .o 335 . .
,surprinzatoarele rafinari ale imaginilor””, si o apologie a

frumusetii creatiei si, mai ales, a celor ,,doi luminatori mari”,
soarele si luna, dintre care:

iaste soarele varf celoralalte stele §i le covdrsaste cu
lumina pe toate §i de la rasarit si pan’ la apus, tot pamdntul i
unghiurile lui lumineaza, incalziaste, ingrasa g§i revarsa
pretutindea razele lui. [ ...]

Caldura soarelui are lucrare fireasca a darui copacilor,
erburilor, pietrilor scumpe si plodurilor pamdantului
vietuitoare, umejoasd si ingrdsdtoare putere spre crestere >>°

Despre aceste semnificatii ale luminii solare, am mai
avut insa prilejul sa discutdm. Reluarile, sublinierile si
specificatiile oratorului sunt insd bine venite, pentru noi,
dandu-ne posibilitatea sd urmarim coeziunea internd a
cugetarii si a operei sale. Noutatea imagistica insa, desi
intregeste un sens cunoscut, este plind de ingenuitate si are o
sensibilitate §1 un pitoresc propriu, irepetabil.

In ce o priveste pe regina noptii’>’ — dupa expresia lui
Eminescu —, luna, Antim 1i confera o demnitate imperiald
asemanadtoare cu a soarelui (care stapaneste pamantul), aceea
ca sd stdpdneascd marea’”, adici marea vietii tulburate si
valurile popoarelor care trebuiau sa-si potoleasca furtuna
patimilor si sa fie prinse in mreaja cuvantului mantuitor.

Metafora aceasta, a lunii ca stapana a marii nu am aflat-
o decat la Antim si la Eminescu, ceea ce ma pune pe ganduri.

In Scripturd si in Hexaemeronul Sfantului Vasile cel
Mare s1 in poezia pasoptistd existd numai /una ca stapdana
noptii, dar nu a marii.

Semnificatiile sunt asemanatoare, dar nu identice, si nu
am descoperit inca nicio altd sursa, in afard de Antim, pentru
aceasta viziune poetica eminesciana.

E drept ca Antim, cel mai probabil, a sintetizat, cand a
creat sintagma stapdna marii, exprimarile din Hexaemeronul
Sfantului Ioan Gurd de Aur (,,Soarele a luat in stapanire ziua,
iar luna, noaptea, pentru ca unul, cu razele sale, sd faca ziua
mai stralucitoare, iar cealaltd, cu lumina ei, sd risipeasca
intunericul [...]

535 Dan Horia Mazilu, Introducere in opera lui Antim Ivireanul, Ed. Minerva, Bucuresti,
1999, p. 101.

336 Antim Ivireanul, Opere, p. 58.

337 Al 7-lea vers din Scrisoarea I.

Textul integral e regasibil aici: http://romanianvoice.com/poezii/poezii/scrisoareal.php.
¥ 1dem, p. 62.
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Atunci calatorul indrazneste sa plece in calatorie,
cordbierul si dea drumul corabiei ca si stribatd marile.””) si
din cel al Sfantului Ambrozie al Milanului (,,Fecit ergo Deus
haec duo luminaria magna. Possumus accipere non tam
aliorum comparatione magna, quam suo munere, ut est coelum
magnum, et mare magnum. Nam et magnus sol, qui complet
orbem terrarum suo calore, vel luna suo lumine, nec solum
terras, sed etiam aerem hunc et mare, coelique faciem.”>*’)
insd Eminescu reproduce expresia (sublimatd) antimiana
intocmai, ceea ce nu putem accepta usor ca o coincidenta.

Si Cantemir, in Divan, va dezvolta metaforic aceasta
hermeneutica patristicd, dar in alt sens decdt Antim, dar
Eminescu va prefera simbolismul chintesentiat expresiv al lui
Antim.

Apelativul de stapdna il consideram transmis de Antim
poetilor pasoptisti — atata timp cat Scriptura sau cartile numite
Hexaemera nu folosesc substantivul stapdna, ci stapdnire sau
verbul a stapani — intrucat il descoperim inclusiv intr-o
traducere a lui Heliade®*', din 1826, a poemului L’isolement™
de A. de Lamartine™®, in care luna este a umbrelor stapdnd.

Cativa ani mai tarziu, in 1847, dupa ce Heliade intrd in
,faza italienizantd”, intreaga poezie este retradusd in /imba
regeneratd, iar luna devine a umbrelor regina ***.

Cred ca este elocvent acest exemplu pentru a sesiza
caracterul mostenit al termenului stapana.

Heliade reproduce, in Mihaida®®, si o alti expresie
antimiana, in legaturd cu noaptea care-si face calea sa jumatate

>

339 Sfantul Toan Gura de Aur, Omilii la Facere I, traducere, introducere, indici si note de
Pr. D. Fecioru, col. PSB, vol. 21, Ed. IBMBOR, p. 83.

40 Sfantul Ambrozie al Mediolanului, Comentariu la Hexaemeron in 6 cdrti, in PL 14,
col. 200C-200D.

Traducerea textului din limba latina i apartine Pr. Dr. Dorin Octavian Piciorus:

»Astfel a facut Dumnezeu acesti doi mari lumindtori. Si noi nu putem sa facem o
comparatie decat cu lucruri mai mari, dupa alcatuire, cum este cerul cel mare si marea
cea mare. Caci [asa de] mare [este] soarele, care acopera toata suprafata pamantului cu
caldura [sa], sau chiar luna cu lumina sa [lumineazd, striabate] nu doar intinderca
pamantului, ci si acest aer si marea si fata cerului”.

Ceea ce este interesant aici, e cad substantivul latin /uminare, luminaris, in sensul lui
etimologic, inseamna si lampa, si faclie, dar si fereastra, de unde apare si mai evidenta
interpretarea teologica ca astrii ceresti sunt ferestre cétre descoperirea, intelegerea lui
Dumnezeu, Creatorul si Lumina lumii.

1 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Heliade-R%C4%83dulescu.

211 gasiti aici:

http://poesie.webnet.fr/lesgrandsclassiques/poemes/alphonse_de lamartine/l_isolement.
html.

>3 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Alphonse_de Lamartine.

3 1dem: L.[adislau] Galdi, Stilul poetic al Iui Mihai Eminescu, Ed. Academiei RPR,
Bucuresti, 1964, p. 32.
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(o parafraza extinsa pentru miezul noptii), dintr-o didahie la
Craciun, ceea ce ne face, coroborand si alte asemenea aparitii
surprinzatoare, la care ne vom mai referi pe parcurs, sa
extragem concluzia unei circulatii mai extinse, chiar si
manuscrise, a scrierilor antimiene, decat ne-am asteptat.

In acelasi timp, luna are si acea impasibilitate a
frumusetii i puritdfii, autorul imbracand-o, cu eleganta
poeticd, in vesmantul diafan al inocentei, al nevinovatiei ce
pluteste pe deasupra patimilor omenesti necugetate:

Intre celelalte idiomata adecd alsauiri ce are luna are si
aceasta: cand iaste plina sa scoala asupra-i cdinii, ca niste
vrajmas, cu lupta §i nu inceteaza a o latra, neputind suferi
lumina ei; si cu acestia toate, ia fiind curata si nevinovatda,
lumineaza §i calatoreste calatoriia ei, far’ de zaticneala 40,

Dupa cum soarele lumineaza si incdlzeste pamantul,
luna lumineaza in intunericul noptii pacatului si este stapana’*’
peste marea vietii, trecand cu serenitate peste cumplitele
valurile marii >*.

Marea nu este niciodata ca/ma in opera lui Antim, ci
intotdeauna personifica zbuciumul vietii si al lumii in care a
patruns morbul pacatului si al haosului (dupa o traditie
straveche, de altfel).

Lumina lunii intrd in antagonism cu intunericul si cu
dezordinea, ea reprezentand o lume in care domneste pacea si
armonia.

Cerul instelat, soarele si luna sunt icoane ale unei
frumuseti inefabile, ale unui faram aflat foarte departe, infinit
de indepartat, de patimile celor pamantesti, o lume infailibila

> Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Mihaida.

346 Antim Ivireanul, Opere, p. 62.

T De fapt, termenul ,,stapaneste” arata tot un sens creationist.

In crestinism, credinta este cd Dumnezeu a creat in prima zi lumina si a despartit-o de
intuneric (conform Scripturii). Ziua si noaptea au fost deci create inainte de a fi adusi la
existenta soarele, luna si ceilalti astrii — lucru ce s-a intamplat abia 1n a patra zi a creatiei
—, care au fost facuti ca niste vase spre a purta aceastd lumina, ca niste 1ampi, pentru
luminarea pamantului.

Soarele, luna si stelele nu sunt sursa primard a luminii, ci Dumnezeu, Cel ce a creat
universul dupa chipul Sau, fiind Lumina lumii (In. 1, 9), si a asezat ,;soarele spre
stipanirea zilei, luna si stelele spre stapanirea noptii” (Ps. 135, 8-9).

Faptul cé soarele stipaneste pamantul si luna stdpaneste asupra marii este o metafora a
lui Antim, care secondeaza referatul patristic, care pleaca de la ideea ca soarele are, in
naturd, un rol covarsitor in a face pdmantul sa rodeasca, iar luna isi etaleaza splendoarea
in oglinda nesfarsita a marii sau, in timp ce pamantul este cufundat in somn, ea are o
importantd aparte in a lumina calea celor ce navigheazd pe mare, ajutandu-i sd se
orienteze.

¥ Antim Ivireanul, Opere, p. 62.
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in fata atacurilor nebunesti, dar si naive, ale celor ce ,,nu
inceteaza a o latra, neputand suferi lumina ei”.

Ca o completare a ceca ce spuneam mai devreme, ca
cerul instelat are ca prototip Biserica®”’, a carei lumini e, in
primul rind, Dumnezeu, dar in care lumineazi si Ingerii si
Sfintii care s-au facut pe ei Insisi transparenti pentru aceasta
lumind dumnezeiasca — deoarece pre inger §i pre om i-au facut
Dumnezeu dupa chipul Sau, precum zice la capul cel dintdi al
Facerii..”™® —, observim ca in aceasti predici Antim fsi
intemeiaza intreg discursul pe ideea paralelismului intre cei
mai mari dintre Apostoli, Petru si Pavel, si cei ,,doi luminatori
mari”.

Astfel ca Petru au statut in Beserica, ca alt luminator
mare, pentru caci s-au aratat ca soarele lumindnd peste
Beserica Celui Inalt. Iar Pavel au fost stitut lumindtoriu mai
mic, insa asamanator soarelui, cu lumina, cu stralucirea, cu
bundtdtile, cu vredniciia si cu slava >>".

Si tot despre Sf. Petru scrie ca s-au aratat ca alt soare,
lumindnd in casa Celui Inalt >, iar citre amandoi Apostolii isi
indreaptd rugaciunea, implorand: cautat din ceriu, ca niste
luminatori mari tariei cei de sus, spre noi carii sadem intru
intunerecul §i umbra mortii. Mdngdiati-ne pre noi, ticalosii,
cei ce sedem in valea plangerii...”

Aceasti ,,vale a plangerii”>* reprezintd pimantul unde a
fost exilat Adam, dar poate fi interpretatd si ca un relief
spiritual, aflat undeva departe de cer, unde raman cei ce nu se
inaltd la mari si la inalte gdnduri > si nici nu isi fac mintea
lor muntele Thavorului >° ca si vada lumina adevirati ™.

Nu numai Antim indemna credinciosii (mireni!) sa-si
faca mintea muntele Taborului, Varlaam avea aceleasi
pretentii de la pastoritii sai, sd se nevoiascad spre a vedea fata
Prea Sfintei Treimi:

Sa ne curatim mentea nostrd, sa him gata catrd mdgura
Thaborului sa ne suim, ca sa vedem curat §i chiar Svanta
Troita. Acolo [in lumina dumnezeiasca] vom vede pre Fiiul in

¥ Vezi si Ps. 77, 75: Si a zidit locasul Sau cel sfant, ca indltimea cerului; pe pamant I-a
intemeiat pe el in veac.

>0 Antim Ivireanul, Opere, p. 119.

! 1dem, p. 62.

21dem, p. 52.

53 Idem, p. 63.

34 Cf. Ps. 83, 7.

>3 Antim Ivireanul, Opere, p. 65.

336 1dem, p. 82.

7 Ibidem.
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lumina inchipuit [ca Lumind, cunoscand ca El este Luminad], si
Parintele de sus marturisind de Fiiul, si Duhul Svant umbrand
ca un nudr>>*.

Aceastd vedenie nu trebuie inteleasa ca o repetare a ceea
ce s-a petrecut pe Tabor, ci simbolic, in sensul ca cel care vede
lumina dumnezeiascd, in acelasi timp cunoaste tainic Izvorul
intreit personal al acestei lumini.

E adevarat ca uneori poate parea ca in textele lui Antim
existd un contrast puternic intre cer $i pamdnt, dar in esenta nu
este asa, pentru cd acest pamant nu este damnat, nu este exclus
de la transfigurare Tmpreuna cu omul.

Tocmai pentru ca universul material nu este ceva
negativ sau alterat cu totul prin pacatul omenesc, putem face
referire la ipostaza lui de creatie a lui Dumnezeu, care este si
ea (creafia materiald) tot wum templu al harului, dupa
asemanarea lumii spirituale si impreuna cu ea.

Pogorandu-Se pe pamant, Dumnezeu intrupat a venit
aici nu ca intr-o lume straina>>", ci in lumea creata de El ca o
lumina si al carei Mire este El, Cuvantul:

Facandu-s noaptea calea sa jumatate esit-au aici, in
lumina aceasta a noastrd (subl.n.), ca un Mire din camara Sa.
[...] si preacuratul sdngele Fecioarei, cu puteria Sfantului
Duh, far’ de nicio samdnta de barbat, zemislindu-se, s-au
facut trupul Domnului Hristos, Carele esind la lumina 60 ca
Cela ce iaste Lumina cea adevarata, minunat au veselit tot
neamul omenesc '

Am plecat de la metafore antimiene in care era vorba
despre lumina materiald, despre astrii ceresti, pentru a ajunge
la sensurile spirituale ale luminii.

A fost nevoie de acest pelerinaj la intelesurile mai
simple sau mai complexe ale metaforelor fotianice, pentru a
intelege de unde izvoraste frumusetea lor: din adancul

ST . . 562
teologieil mistice a lui Antim™".

¥ Varlaam, op. cit., p. 475.

559 ,»Cuvantul era Lumina cea adevarata care lumineaza pe tot omul, care vine in lume.
In lume era si lumea prin El s-a facut, dar lumea nu L-a cunoscut. Intru ale Sale a venit,
dar ai Sai nu L-au primit.” (In. 1, 9-11) Zice si Antim ca Intru ale Sale au venit Domnul,
nu prin umbra, ci chiar §i infatisat sa aduce, ca pre un jartavnic pre pamdnt... (Opere,
p. 30).

>0 Adica: ardtindu-Se oamenilor.

%1 Antim Ivireanul, Opere, p. 197.

62 Voi ilustra aceastd afirmatie si printr-un mic text din Sf. Ioan Gura de Aur:
,Binecuvantat este Dumnezeu. latd, si pe pamant stralucesc stele, mai stralucitoare
decdt cele din cer. Pe pamant sunt stele din pricina Celui ce S-a ardtat din cer pe
pamant. Nu numai ca pe pamant sunt stele, ci sunt chiar in timpul zilei. Aceasta este cea
de-a doua minune.
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,Cuvantul, cu forta-i de iradiere, este harul sau si
«mreaja» de creator”®.

[erarhul nostru propovaduieste, la fiecare predica,
deschis sau indirect, ca, desi Dumnezeu S-a ardtat pe pamant
imbrdcat cu blandete si cu smerenie ***, El este Cel ce ,,Intru
stralucire §i Tn mare podoaba Te-ai imbracat. Cel ce Te imbraci
cu lumina ca si cu o haina” (Ps. 103, 2), El este Dumnezeul
slavei si al luminii.

Tar omul trebuie si Il recunoasci astfel, pentru a se face
partas de o frumosete si de o dulceata stralucitoare ca aceasta
65 4 slavei Sale, devenind si el beat de dragostea acei
frumoseti >®.

Parafrazand acelasi Ps. 103, 2, Eminescu va spune ca
Prorocul cdnta pe Impdratul in hlamidi de lumind (Memento
mori).

Cu alte cuvinte, prin explorarea maretiei acestui univers,
mitropolitul ~ Antim  atrage atenfia asupra  maretiei
infricosatoare a Creatorului sdu, pe temeiuri biblice si
patristice evidente.

Autorul vrea sa-si determine auditoriul a se indragosti
nu numai de frumusetea lumii, nu numai de imparatia creatiei,
ci si de Imparitia vesnica, al carui chip, desi palid, este si
universul empiric.

Iar stelele din zi sunt mai stralucitoare decat cele din noapte. Cici acelea, cand
lumineaza soarele, se ascund; acestea insa, stralucind Soarele dreptdtii, mai mult
lumineaza.

Ai vazut vreodata stele stralucind deodata cu soarele? Acelea dispar cand va fi sfarsitul
lumii acesteia; acestea vor lumina mai mult. Despre acelea zice Evanghelia ca «stelele
cerului vor cddea precum cad frunzele viei» (Mt. 24, 29; Is. 34, 4); despre acestea:
«Dreptii vor striluci precum soarele in imparatia lui Dumnezeu» (Mt. 13, 43)”, ¢f. Sf.
Ioan Gura de Aur, Cateheze baptismale, trad. de Pr. Marcel Hanches, Ed. ,,Oastea
Domnului”, Sibiu, 2003, p. 58.

A se vedea, despre Parintele Marcel Hanches si articolul nostru :
http://www.teologiepentruazi.ro/2007/06/27/simon-magul-si-satana-la-sfantul-ioan-
gura-de-aur-si-sfantul-amfilohie-de-iconium/.

Si venind in zilele noastre, foarte asemanator se exprima si Sf. Iustin Popovici, cand
afirma ca, privind din Imparatia lui Dumnezeu, din cer, nu se vad pe pamant ,nici
muntii, nici marile nici orasele, nici zgarie-norii, ci omul.

Pentru cé sufletul omului creat dupa chipul lui Dumnezeu este ca un soare pe pamant. Si
fiecare dintre sorii acestia este vizibil din cer. O, minune a iubirii lui Dumnezeu!

Acest minuscul pamant, un astru dintre cele mai mici, sd cuprinda milioane de sori! Sub
vesmantul de trup pamantesc al omului straluceste soarele! Omul? Un mic dumnezeu in
noroi”, c¢f. Sf. lustin Popovici, Omul si Dumnezeu-Omul. Abisurile si culmile filosofieli,
Ed. Deisis, Sibiu, 1997, p. 110.

Despre Sfantul Justin Popovici, canonizat de catre Biserica Ortodoxa Sarba pe data de 2
mai 2010, a se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Justin_Popovi%C4%87.

363 Florin Faifer, loc. cit., p. 234.

364 Antim Ivireanul, Opere, p. 107.

363 1dem, p. 14.

%% Ibidem.
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Materia strabatuta de fiorul spiritualitatii — lucru pe care
il vedeam reliefat si in Cazaniile lui Varlaam si Coresi —, este
tocmai ceea ce face ca aceastd lume sa fie desavarsita, atat pe
cat poate sd existe perfectiune in materialitatea care nu este
nici infinita, nici imuabila, ci este supusa dezintegrarii si
transformarii permanente.

De aici deriva si frumusetea metaforelor antimiene si
sensul lor adanc, contemplativ, din reflectia lumii ceresti in cea
materiala.

Este clar acum, cred, ca si atunci cand ne face sa ne
ridicdm ochii spre cerul de deasupra capetelor noastre, spre
stelele care se vad, Antim ne indreapta privirea insa spre cele
care nu se vad cu ochiul liber, spre stralucirea unei frumuseti
necorupte, pure, eterne.

Nenumarate pagini incarcate de vizionarism, intdlnite n
Didahiile lui Antim, intaresc impresia de ansamblu oferita de
lectura Cazaniilor mai vechi, a unei sobrietdti conectate la
tensiunea misticd a inceputului si sfarsitului lumii.

Stralucirea cerului si a astrilor ceresti are o forta
primordiald ce proiecteaza lumina spre a strabate istoria si a ne
fixa ochii constiintei in vesnicie, dupa ce catapeteasma lumii
in adanc s-au innegrit / Ca si frunzele de toamna toate stelele-
au pierit >, acolo unde cascada timpului inceteaza si se mai
reverse si unde amintirea acestei existente devine stearsa, ca a
clipei care a trecut.

De cele mai multe ori, direct sau indirect, in predici,
cosmologia vizeaza eshatologia, caci toatd creatia e a Sa si
mergem in vesnicie.

Atunci, la sfarsitul lumii, astrii ceresti 1si vor fi facut
datoria, aceea de a fi semne si lampi ale lumii si, dupad cum
poetic scria Miron Costin:

Ceriul faptu de Dumnezeu cu putere mare, / Minunata
zidire, §i el sfarsit are. / Si voi, lumini de aur, soareli §i luna, /
Intuneca-veti lumini, vefi da gios cununa. / Voi stele iscusite,
ceriului podoba, / Vi asteaptd groaznicd trambita si doba. / In
foc te vei schimosi, peminte cu apa /.../.

In locul astrilor, vor straluci Sfintii ca soarele *** si cu
atat mai mult, cu cdt mai vartos va straluci Soarele acesta al

dreptatii >®.

7 Sunt versurile binecunoscute din Scrisoarea I, de Mihai Eminescu, si care
parafrazeaza versetele scripturale de la Isaia 34, 4, Matei, 24, 29 si Apoc. 6,12-13.

>68 Antim Ivireanul, Opere, p. 10.

3 Ibidem.
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Antim Ivireanul pare a ne atrage atentia si asupra unui
alt aspect: aceastd lume materiala este o /umina, este inundata
de lumina, dinauntrul si din afara sa; cu atat mai mult lumea
spirituald, este lumind, daca ea este cu mult mai aproape de
Dumnezeu, Cel ce e insusi toatd Lumina lumii.

Prin predicile sale, el aduce in fata ochilor nostri si
lumea nevazuta, care devine parca mai reala vederii noastre
spirituale (,,ochilor de gand”, cum ar spune el), decat cea
Imanenta, concreta.

Predicatorul si poetul Antim nu uitd nici sd scoatd in
evidenta faptul ca Dumnezeu a creat acest univers
extraordinar, dar El cu adevarat, cu a Lui preaputernicie, |...]
si mai multe lumi decdt aceasta ce lacuim poate sa zideasca in
marime §i in mestersug mai minunate, dupd cum scrie, in
primul pasaj pe care l-am numit cosmogonic si de la care am
pornit intreaga aceasta discutie.

Universul are amprenta unicitatii, dar nu si a neputintei
dumnezeiesti de a crea altceva si mai minunat. Lumea aceasta
nu reprezintd decit o picdturd din puterea creatoare a lui
Dumnezeu: ,,S1 cautati, fratilor, de vedeti cum zice si Sfantul
loan Zlatoust pentru aceasta lume desartd si de nimic, ca zice
asa: «Ca toatd lumea aceasta st inaintea lui Dumnezeu, cum
std o piciturd de ploae in strasina unii case »”"".

Sau: ,,cat de mare este marimea lumii inaintea ochilor
lui Dumnezeu frumos aratd Augustin cand spune: "Mai mica
este intreaga lume in ochii lui Dumnezeu decat un strop de apa
fata de intreaga mare"”"".

Caci pe de altd parte, vedem ca universul, oricat de
luminos (iradiind de lumind) ar fi — i oricate universuri ar
putea fi —, este cu mult mai putin frumos, incomparabil, decét
insasi Lumina care l-a creat, incat, ,,desi putem cunoaste pe
Dumnezeu prin analogie cu lucrurile create, aceastd cunoastere
este incompletd intrucat Dumnezeu este mai presus de orice
asemanare.

El [Antim] aratd ca nu existd nimic in lumea aceasta
care sa se poatd asemana cu Dumnezeu. De aceea, in viziunea
mitropolitului, cunoasterea lui Dumnezeu prin iubire este
superioard oricirui alt mod de cunoastere™’?; cici este un
raspuns la dragostea cea fierbinte a lui Dumnezeu ce are catra
neamul omenesc, ca pentru fierbinteala dragostei acestiia S-

0 fnvataturile lui Neagoe Basarab citre fiul sau, Theodosie, op. cit., p. 233.
3! Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 317.
372 pr. Drd. Ion Popescu, art. cit., p. 111.
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au schimbat fata inaintea ucenicilor B §i straluceste intru
Dansul lumina aceia a maririi [...], intru care lumina toata
faptura omeneasca, cea dinn afara, atdta s-au schimbat, cdt
obrazul Lui straluciia ca soarele si vesmintele Lui era albe ca
zapada.

lar asamdnarea aceasta o obrazului cu soarele §i a
vesmintelor cu zapada, nu doara pentru aceia sa asamdneazad
cum ca nu ar fi stralucit obrazul Lui decdt soarele, sau
vesmintele Lui nu ar fi fost mai albe decdt zapada, ci pentru ca
aici, in lume, nu avem noi alt nimic mai stralucitor si mai
luminat decdt soarele sau mai alb decat zapada.|...]

Si nu numai lumina aceasta straluciia in obrazul lui
Hristos, ce §i o frumusete oarecare si podoaba nespusa sa
arata intru Dansul, atdta cat de s-ar aduna intr-un loc toata
frumosetia §i toata podoaba §i cea pamdnteascd Si cea
cereascd, nici intr-un chip n-ar putea ca sa veseleasca ochii §i
inimile celor ce ar privi spre ddnsa, precum au veselit lumina
aceia ochii ucenicilor lui Hristos.

Si aceasta bucurie, preste fire a ucenicilor lui Hristos,
nu din stralucirea luminii, ci mai mult din luminata frumosete
a Mantuitoriului sd ficea...’".

Aceste mici fragmente vorbesc de la sine despre
conceptia lui Antim despre lume si creatie. El simte nevoia sa
descrie pe larg, sd expuna cu toata elocinta de care e in stare
adevarul in care credea cu putere.

Acest ultim citat este o parafraza detaliatda a unui singur
verset, dar Antim nu isi poate retine caldura inimii si nici
dorinta de a-i face pe oameni partasi la bucuria si intelegerea
sa misticad. Din preaplinul experientei sale spirituale, Antim
exprima atat ct ii permite limba pamdnteasca " .

Pentru el este valabil adevarul ca ,,poezia este o forma
necesard a expunerii lui Dumnezeu. Nu-L poti expune pe
Dumnezeu in cuvinte prea simple. Folosesti lucruri mai
adanci, metafore, imagini”576.

Motivul este ca ,autoreferinta Divinitdfii nu poate fi

analizatd de citre inteligenta umand™’”’ si ,,noi nu Il putem

B Antim Ivireanul, Opere, p. 9.

" 1dem., p. 10.

>3 1dem, p. 56.

576 Pr. Dumitru Stiniloae, in Riscul de a fi ortodox, interviuri realizate de Costion
Nicolescu, Ed. Sofia, Bucuresti, 2002, p. 54. A se vedea articolele lui Costion Nicolescu
din Formula AS: http://www.formula-as.ro/redactia/costion-nicolescu-91.

" Solomon Marcus, Metafora, paradigmd comund stiintei si religiei, in Stiind si
religie, antagonism sau complementaritate?, Ed. XXI: Eonul dogmatic, Bucuresti,
2002, p. 240. Despre Solomon Marcus: http://ro.wikipedia.org/wiki/Solomon_Marcus.
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reprezenta pe Dumnezeu altfel decat printr-un proces de
mediere, o semioza, unde prezenta metaforei este esentiala.

Astfel, metaforele Divinitatii nu sunt o reprezentare a
posteriori a lui Dumnezeu, ci singura modalitate de emergenta
a Dumnezeirii”™".

Aceste metafore nu sunt rodul fanteziei, ci descrieri cat
mai apropriate ale unor realitti spirituale.

Pentru Antim Ivireanul Dumnezeu este lumina si El in
ceriu sade in scaunul slavei Sale si in card de heruvimi °”,
insotit fiind, de miliarde de Iumini: Sfinti si Ingeri, intunerece
si multime de ingeri580 care stralucesc cu nemurirea " si care-
si au lumina fiintei si a harului tot de la EI.

Astfel incat, chiar daca soarele rasare si apune, noi
suntem Inconjurafi, privifi si luminati permanent de lumina
harului Sau, care nu apune niciodata.

Mesajul lui Antim este ca depinde de noi dacd vrem sa
devenim ferestre prin care El sd patrundd ca un soare in
sufletele noastre sau vrem sa ne opacizam prin pacat. Un lucru
e sigur: noi toti stam In mijlocul unei iradieri de lumina si
nimeni nu poate s se ascunda’*~.

Omul care se departeazd de Dumnezeu nu face decat sa
intre in eclipsd spirituald. Pentru acea parte dintre ingeri si
dintre oameni, care, conform vointei libere cu care au fost
inzestrati, aleg sa nu graviteze in jurul Soarelui dreptatii si sa
nu se alature in muzica sferelor ingeresti, care cantd in coruri
ierarhice slava lui Dumnezeu, pentru acestia existenta nu se
curma, dar ea, prin propria lor optiune, este privatd de lumina
si frumusetea vietii dumnezeiesti, separandu-se de simfonia
cosmicd, si devine intuneric, devine, lucru infricosdtor pentru
constiinta crestina, iad.

Unui exeget al operei antimiene, anumite pagini ii
aduceau aminte de Dante’™ si considera ca Antim ,s-ar fi
desfatat, desigur, citind tertinele Infernului”584 dantesc, insa
acesta pierde din vedere faptul ca ,,singurul teolog important

¥ 1dem, p. 244.

37 Antim Ivireanul, Opere, p. 32.

%0 Idem, p. 4.

¥ 1dem, p. 174.

2 1nsisi stiinta moderna afirma cd lumea este in esenta ei lumind, materia avand la bazi
particule de fotoni, la nivel subatomic.

> A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri.

¥ Florin Faifer, loc. cit., p. 234.
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A~ -99385 . - .
pentru Dante: Dante insusi”™ " s1 ca ,,Dante, ca poet, nu-si

punea problema mantuirii Beatricei”®®, pe cand Antim fsi
punea numai problema mantuirii semenilor sai.

,Qrupate pe teme mari, peisajele agreate de Antim
Ivireanul si in descrierea carora el se lasa rapit cu intreg
sufletul, sunt cele ale cosmosului, ale marii (sub toate
aspectele ei) si ale iernii (cumplitd).

In toate regisim o miscare de flux-reflux (in care se
oglindeste, in ultima instanta, Tnsasi bataia inimii acestui mare
traitor), care le da o ritmicitate pulsatorie, prin mijlocul careia
li se conferd, parca, viatd, miscare in jurul careia par a se
inscrie in orbite planetare Cantemir™®, Conta®*®, Blaga® si
care miscare va apare a fi specifica stilului trairii romanesti
(dar s1 Ortodoxiei noastre, in care valuri mereu noi au
reintrodus isihasmul ritmat de o miscare similara a repiratiei).
[...]

Maret in descrieri, dar nu grandilocvent, el deschide
calea unui Mihai Eminescu, cdruia ii sugereazad, credem a nu
ne fi inselat, mai multe idei importante’™".

Intr-adevir este remarcabilid aprehensiunea ci ritmul
unduitor, deal-vale, al peisajului si al vietii In spatiul mioritic,
asa cum il sesiza Blaga, la care se adaugd motricitatea fux-
reflux a marii care ne strdjuieste plaiurile, se contopeste cu
ritmul pulsatil al rugaciunii lui lisus, pe care o propovaduieste
Antim.

Nevoitorii din toate veacurile si trditorii isihasti au aflat
in Tarile Romane un spatiu foarte prielnic pentru savdrsirea
desdvarsgirii lor (ca si il parafrazam pe Noica™'), agreabil si
prin imprimarea unui ritm interior de catre insusi peisajul
local.

Dupd Antim Ivireanul, un al doilea mare teolog si
carturar isihast naturalizat, indragostit de limba roména si de

% Harold Bloom, Canonul occidental. Cartile si scoala epocilor, traducere de Diana
Stanciu, postfatd de Mihaela Anghelescu Irimia, Ed. Univers, Bucuresti, 1998, p. 67.
Despre Harold Bloom: http://en.wikipedia.org/wiki/Harold Bloom.

%% Idem, p. 79.

*¥7 Dimitrie Cantemir: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Cantemir.

¥ Vasile Conta: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile Conta.
¥ Lucian Blaga: http://ro.wikipedia.org/wiki/Lucian_Blaga.

3% Mihai Radulescu, op. cit., p. 40-41.
%! Constantin Noica: http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Noica.
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tara noastrd, va fi Sf. Paisie Velicikovski™’, care va genera
impulsul renasterii isihaste la noi si in tot Rasaritul ortodox.

Punem punct acestui periplu in simbolistica vasta a
luminii, la Antim (neepuizata insd), si in interpretarea tainei
creatiei””, prin a ardta ca el intelege sensul omului ca fiind
indumnezeirea, adica imbracarea 1n aceasta lumina a lui
Dumnezeu, in lumina harului, in lumina divina.

Entuziasmul cu care Antim propovaduieste vederea
luminii dumnezeiesti si iubirea sa pentru lumind, atit ca
energie necreata a Duhului, cat si ca energie creata, ca
univers (cosmos, lume), dovedeste, credem, fara echivoc,
faptul ca era isihast.

Oamenii sunt creati pentru a nazui spre lumind, pentru a
deveni ei ingisi niste lumini, dupa chipul Sau.

Dar si oamenii trebuie sa conlucreze cu Dumnezeu si
trebue sa facem mintea noastra muntele Thavorului
[Taborului], ca sa vie lumina adevarata sa o vedem cu ochii
cei de gand ai sufletului...””.

Credem cd opera lui Antim Ivireanul are o frumusete
stilizatd de multe ori pand la sublim, tocmai pentru cd el
priveste lumea ca pe o plasticizare, ca o concretizare a
gandului plin de iubire al lui Dumnezeu si, in acelasi timp, ca
pe o creatie nesfarsitd a Lui — Care a creat si creeaza in
continuare o lume spirituald si materiald in acelasi timp.

Limbajul lui are plasticitatea pe care o are si universul in
sine, este, concomitent, un limbaj concret, dar si spiritualizat,
metaforic si realist, plastic si inefabil.

Cu alte cuvinte, arta, creatia umana, pentru Antim, este
un corespondent al creatiei dumnezeiesti, care raspunde, care
dialogheaza cu eternul si cu frumosul integral.

%2 Puteti downloada de aici una dintre cartile sale:

http://www.scribd.com/doc/24899362/Sfantul-Paisie-Velicikovski-Crinii-Tarinei-Sau-
Flori-Preafrumoase.

3% Un intuneric de nestrabatut acoperd intreaga creatie si gandul omenesc nu poate in
niciun chip sé patrunda in sensul ei fundamental, nici sa inteleaga de ce exista lumea in
acest fel si in aceastd forma. Numai luminatd cu lumina Dumnezeului-om Hristos,
lumea ne deschide floarea fiintei ei si, in ea, si sensul adevérat si valoarea ei. De aceea
Mantuitorul a zis despre Sine Insusi: Eu sunt Lumina lumii (In. 8,12; 9,5).

in Dumnezeul-om Hristos si in lumina Lui omul a deschis pentru prima data ochii, a
vazut lumina si a inteles adevaratul sens al lumii”, ¢f. Sf. Tustin Popovici, op. cit, p.
124.

% Antim Ivireanul, Opere, p. 82-83.

Neagoe Basarab vorbea si el despre vederea luminii dumnezeiesti, scriind fiului sau,
urmasilor sai la tron si boierilor, deci adresandu-se nu unui mediu monahal, ca si Antim,
de altfel: ,,Fie-ti drag a te ruga de-a pururea, si ti sa va lumina inima si va vedea pre
Dumnezeu”, afirmand si cd ,iaste trezvirea putere bunitatilor”, cf. Invataturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sau, Theodosie, op. cit., p. 223-224.
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Pentru el (ca si pentru ceilalti scriitori isihasti, ca
Neagoe Basarab — si e adevarat ca ,,Antim scrie ca Neagoe
Basarab™”), arta nu are numai rolul de @ transcende, de a ne
transcende, ci si acela de a surprinde prezenta in lume a
frumosului nediscursiv, a frumosului logosific, avand un sens
si o logicd supramundand, explicatd prin prezenta lui
Dumnezeu in lume, ca si Creator si Proniator al ei.

De exemplu, stelele pe care Antim le imbraca atat de
frumos cu poezie, sunt cele prin care Dumnezeu a chemat la
credintd toate neamurile, cdci radica-¢{ ochii putinel §i vei
vedea pre ceriu stea noao, care marturiseste lumii nasterea
Domnului >*°.

Eminescu numea bolta instelatd catapeteasma lumii, iar
Antim, cu adevarat, ne prezintd cerul ca pe o catapeteasma, ca
o tampla de argint, sugerand faptul ca Dumnezeu a zidit
universul plin de frumusete, pentru ca, prin aceasta
catapeteasma cosmica omul sa intre la Dumnezeu, sa ajunga la
ideea de Principiu Absolut al lumii si de Creator Atotputernic,
iar Dumnezeu sd intre prin poarta sensibilitatii 1asatd deschisa,
inapoi, in inima omului.

Pentru aceasta, stelele au slujit la nasterea Domnului,
caci au aratat pe Cel Care, fiind Soare al dreptatii ce au rasarit
din pdntecele Fecioarei °', insa pentru noi au inchis razile
strélucirii Sale °* si S-a nascut Prunc.

Stelele au aritat pe Soarele si Imparatul lor (cum zice
Antim), pe lisus, ,Haina cea in chip de stea si
preastralucita”, celor ce nu-L cunosteau pe El Dumnezeu.

Antim asazd 1Inaintea ,ochilor mintii” aceasta
catapeteasma siderala, pentru ca, prin iubirea de lumind si
frumusete, sa Tnalte ascultatorii cu gandul la Creatorul acestei
armonii sublime, prin poezia naturii §i prin arta cosmica, sa-L
privim pe Dumnezeu, Autorul ei.

Antim incearcd sa faca sa transpard prin aceastd
catapeteasma a cerului si a astrilor ceresti, frumusetea
adevaratei lumi eterne. Descrierile antimiene au calitatea de a
surprinde evanescenta lumii de acum, dar si adierea unor zori
ai luminii neinserate.

5% Dan Horia Mazilu, Introducere in opera lui Antim Ivireanul, Ed. Minerva, Bucuresti,
1999, p. 124.

3% Antim Ivireanul, Opere, p. 200.

7 Idem, p. 126.

% 1dem, p. 10.

3% Cuviosii Teolipt al Filadelfiei si Nicodim Aghioritul, Paraclisul si Acatistul Sfantului
Nume al lui lisus, trad. de diac. loan. I. Icd jr., Ed. Deisis, Sibiu, 2001, p. 37.
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Frumusetea cerului instelat a lasat-o Dumnezeu sa fie ca
un model pentru a intelege frumusetea si atotputernicia Sa.

Prin stele a chemat Dumnezeu pe magi (numiti si
intelepti sau filosofi) — care reprezentau intelepciunea
popoarelor — la inchinare si tot prin lumindtorii ceresti intelege
Antim Ivireanul sa isi Induioseze auditoriul, indemnandu-I la
credinta.

Nenumadratele comparatii intre astrii ceresti si lumea
spirituald, prezente in opera lui, ne conduc catre aceasta
concluzie iminenta.

Dar nu numai lumea e o catapeteasma, dincolo de care
se afla Raiul, pentru cei ce il doresc, ci si cuvantul alegoric sau
tainic al scriitorului, metafora antimiand este §1 ea o
catapeteasma, pentru frumuseti indescriptibile ale creatiei
dumnezeiesti, pentru lucruri inexprimabile sau greu
exprimabile.

Pentru Antim, ca, de altfel, pentru toti scriitorii nostri
medievali, timpul nostru este anticamera vegsniciei.

Lumea in care trdim nu este decit o anticamerda a
,,camarii de nuntd”, pridvorul Raiului si tinda Bisericii, in care
omul sta, de cand a fost alungat din Eden:

Asa si Raiul
iaste zidit de Dumnedzau
sus la rdasarit,
pre munti inalti §i frumosi,
unde-s vanturi vesele,
nice foarte calde,
nice foarte rdci,
si vazduh luminat.

Ca Raiul sta mai sus de pamdnt,
ca o curte impdrateascd
mai sus decat alte case.

lara pamantul acesta
std gios,
facut numai pentru fieri
si pentru dobitoace,
unde fu gonit Adam,

. . A . 600
pre carele si noi acmu lacuim >

690 varlaam, op. cit., p. 303.
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Dar dacd pdmantul ,,facut numai pentru fiare si pentru
dobitoace” — cum zice Varlaam si cum afirma Biserica — este
atdt de minunat, ,,dacad pridvoarele Sfintelor [adica universul
sensibil] sunt aga, iar tindele Bisericii sunt atat de cinstite si de
inalte, Tncat intuneca ochii mintii noastre cu strafulgerarea
frumusetii lor, cum vor fi Sfintele Sfintelor?”®"".

Vizionand frumusetea creatiei, omul isi poate face o
idee despre frumusetea lumii spirituale si eterne.

Dupa cum magilor (s1 lumii intregi) au aratat steaoa pe
Hristos, cum cd S-au néscut % si L-au aflat pe Dumnezeu, la
fel si Antim ne propune o astronomie mistica, o lectura a
literelor de luminad, care sa ne arate drumul inapoi spre Paradis,
cel scris — am putea spune — cu slove de stele °*.

Frumusetea si luminiscenta creatiei reprezinta astfel de
indicatoare, in calea catre vesnicie: Dumnezeu ne-a presarat
drumul cu faclii, atat spirituale, cat si materiale, dar trebuie sa
nu ne ratdcim in noaptea pacatului. De altfel, aceasta atitudine
identitard crestind s-a pastrat in liteartura noastra pana tarziu.

Poezia — ca frumusete s1 sesizare a frumuseﬁi604 — este
un vesmant necesar celui care 1l face cunoscut si 1l laudi pe
Dumnezeu, pentru ca si acela sd fie Tmbracat in lumina si
stralucire °®, precum se cuvinte a sta inaintea Imparatului celui
vecinic .

Omul este incoronarea creatiei si el recapituleaza in sine
frumusetea intregii creatii®’. In el lumineazi Dumnezeu ca un
soare, cerul mintii lui este iluminat de Astrii Intelepciunii si ai
sfinteniei, in timp ce pamantul inimii lui este iubirea care
rodeste sub inraurirea caldurii harice si a luminii dumnezeiesti.

Pentru aceasta omul este un ,macrocosmos in
microcosmos”, deoarece intruchipeaza atdt frumusetea
spirituald, cat si frumusetea cosmica, a universului sensibil,
empiric.

691 Santul Vasile cel Mare, op. cit., p. 84.

592 Antim Ivireanul, Opere, p. 64.

593 1dem, p. 114.

8% De altfel, estetica vine de la oloBntikde, insemnand sensibil, cel care are facultatea de
a simti si de a Intelege, inteligent, fin, subtil.

895 Antim Ivireanul, Opere, p. 11.

5% Ibidem.

897 Vrand sa arati, Cuvinte, o intelepciune mai mare decét cea dintai [cea prin care ai
creat intreg universul], I-ai plasmuit pe om din cele gandite si simtite ca pe o lume mare
prin puterile lui in cea mica si ca epilog al cuvantului Tau care e toata lumea
[universul], si l-ai pus in Rai ca inchindtor al Puterii Tale...”, spune o cantare
bisericeasca, cf. Teolipt al Filadelfiei si Nicodim Aghioritul, op. cit., p. 29.
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El este insa mai mult decat atat, chiar, si anume un
microteos (dupa credinta Sfintilor Parinti), adica un mic
dumnezeu, dupa asemanarea Creatorului Sau.

Antim este un poet plin de culoare, ale carui cuvinte au
fortd creatoare. El picteaza in cuvinte pentru ca el crede in
logositatea lumii — in caracteristica sa esentiala de a fi creatie a
Cuvantului prin cuvant Sau — cat si in capacitatea cuvantului
de a fi matrice rationala a lumii.

Cuvantul, in inefabilitatea sa, este pastrator al icoanei
primordialitatii. In el este prezervati imaginea universului
incipient, prospetimea creatiei, el are adierea primavaratica a
vietii si a existentei abia rasarite ex nihilo.

Lecturdndu-l pe Antim, poti sesiza, in cuvintele sale,
tiria miresmelor din flori cu multe mirosuri °®, bogitia
rodurilor imbietoare ale pamantului, dulcele glas °” al
pasarilor, lumina stelelor strabatand adancul noptii cat si
adancul constiintei umane in care se reflecta cu adevarat, toata
lumina lumii, toata frumusetea ei.

Congstiinta umand este o materie transparentd pentru
aceasta stralucire cosmica, o mare pe cat de adanca, pe atat de
translucidd, putandu-se lumina pana in cele mai ascunse
profunzimi, un fintuneric care se lasd aprins de lumina
Dumnezeirii.

De la simbolistica stelara ne intoarcem catre pamant si
catre marea vietii, pe care omul caldtoreste pana ajunge la
limanul odihnei vesnice.

Am vazut sensul lumii spre transfiguare, ne intoarcem
acum la peisajul lumii actuale, definitd metonimic de
Eminescu drept Marea si cu raurile / Lumea cu pustiurile, in
opozitie fatd de cealaltd lume, expusd mai sus, si definitd
astfel: Luna si cu soarele, / Codrul cu izvoarele (Revedere®'®).

Toposul marii cunoaste, de asemenea, o recurentd
deosebita in predicile lui Antim, ca 1n toata literatura veche.

Marea furtunoasa inchipuieste, intr-o predica, vremea
cuprinsa intre cdderea omului si venirea lui Hristos, acel
segment istoric in care erau Pdrinfii cei de demult *'' asemenea
acelora pre carii ii ia si-i invaluiaste furtuna cea de noapte
pre mare §i vad lumina oare unde, departe, intr-un loc de

6% Antim Ivireanul, Opere, p. 19.
5% Ibidem.
619 A se vedea poemul in integralitatea sa:

http://ro.wikisource.org/wiki/Revedere %28Eminescu%?29.
8! Alici autorul se referd la Sf. Proroci si Dreptii Vechiului Testament.
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nadejde pusa, spre care silesc ca sa ajunga cei invaluifi; §i
adese cu ochii catra dansa privesc si panzele le indrepteaza ca
sa mearga (din cdt pot) intr-acolo; si aceia, de nu pot
amintrilea, cu ochii si cu sufletul o cuprind °*.

Vom vedea putin mai tarziu ca ,,panzele” constituie,
pentru Antim, o metaford pentru credintd, pentru dor, cu mult
inaintea simbolistilor care utilizau in mod preponderent
sugestia evaziuni si imaginea panzelor ridicate ale corabiilor
parasind porturile, purtate de idealuri si ndzuinte dintre cele
mai diferite.

Cu acest fragment, trecem de la motivul marii, ca
element diluvian, la marea furtunoasa care i-a procurat lui
Antim nenumarate fragmente de o relevantd poetica marcanta.

Recurenta acestui tip de tablou in Didahii este demna de
retinut.

Marea ca stihie dezlantuita — desi vom vedea ca tot
sensul alegoric este cel esential — este un motiv preponderent
in cele doua predici la Sfantul Mare Mucenic Dimitrie,
aparatorul de cutremur.

In aceastd zi se citeste pericopa evanghelicd care
aminteste de potolirea furtunii pe mare de catre Hristos.

Aceastd pericopd i1 ofera lui Antim prilejul ca sa
dezvolte doud predici in care motivul marii apare foarte
pertinent conturat.

In prima dintre ele, Antim se intrece pe sine in talentul
sau de pictor si poet:

Mi se pare
ca si cand agi vedea
in fata ochilor miei chipul ei,

de toate partile sa sufle vanturi mari,

sa se stranga imprejurul vantului

nori negri si desi,

toata marea sa spumege de madnie

si pretutindenea sa se inalte valurile,
ca niste munfi.

Mi sa pare ca vaz
corabiia apostolilor
ca o lupta cu multa salbaticie
turburarea marii:

612 Antim Ivireanul, Opere, p. 110-111.
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de o parte o bat valurile,
de alta parte o turbura vanturile,;
de o parte o radica spre ceriu,
de alta parte o pogoara la iad.

Mi se pare ca vaz
pe fetele apostolilor
zugravita, de frica moartea:
unul sa se cutremure,
altul sa se spaimdanteze;
unul sa se turbure,
altul sa strige
s tofi cu suspinuri
si lacrami sa ceara,
cu rugaminte,
ajutoriu de la Hristos,
ce dormiia:
,,Doamne, mantuiaste-ne ca perim”. /.../

.91 sd facu liniste mare”,
zice Evanghelia.
Au incetat valuri,
au perit intunerecul,
s-au imprastiiat norii,
s-au smerit marea
si corabiia
intreaga si far’ de nicio vatamare,
au ajuns la addposteald °",

Tabloul marii in viziunea antimiana este unul subiectiv,
personificator $1 hiperbolizant in acelagi timp.

Autorul tuseazd, in manierd impresionistd, fondul
intunecat al imaginii, printr-o patd de culoare aruncata in
peisaj, sugeratd de norii ,,negri si desi”, care se strang ,,in jurul
vantului”.

Antim Ivireanul picteazd cu multd maiestrie. Printr-o
sugestie vizual-cromaticd introduce un tablou care se
desfasoara, de la bun inceput, pe un fundal sumbru.

Dar, in timp ce aceasta patd de culoare pare intinsa la
intamplare cu pensula pe fundal, o serie de alte elemente au
insd o precizie s1 o concretete a imaginii impresionanta,

3 Idem, p. 156-157.
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reliefdnd in mod aproape expresionist detaliile importante ce
urmaresc a scoate in evidentd atmosfera psihologica a scenei.

Cadrul general al furtunii este conturat prin epitetele
,vanturi mari” §i ,nori negri si desi”, dar metaforele,
personificdrile si comparatiile care urmeaza fac din Antim un
adevarat precursor al limbii si al literaturii moderne.

Astfel, ,toatd marea sd spumege de manie si
pretutindenea sa se inalte valurile, ca niste munti” este o
imagine care rezistd cu brio la orice test al timpului, putand sa
concureze foarte bine cu scene asemanatoare din literatura
noastra preromantica i romantica.

Acest tablou este marcat de senzatia instabilitatii, redata
prin verbe de miscare — ,,sa sufle”, ,,sd spumege” — si prin
imprimarea asupra naturii dezlantuite a ideii de caracter
salbatic si monstruos, subliniat printr-un detaliu psihologic, ce
vorbeste despre ,,mania” marii.

In fine, ceea ce duce la impresia de pietrificare a
tabloului, de incremenire in mijlocul urgiei, este metafora
hiperbolica: ,pretutindenea sda se Tnalte valurile, ca niste
munti”.

Nu exista niciun coltisor de lumina si nicio raza de
speranta nu se intrevede In desfasurarea acestui cataclism ce a
pus stdpanire pe mare si a carui dinamicd totalizatoare e
surprinsa printr-un adverb de loc si printr-o locutiune
adverbiala de loc: ,,pretutindenea” si ,,de toate partile”; incat
evadarea din acest cadru cuprins de isteria furtunii este
imposibila.

Dupd ce ne-a oferit datele mai importante ale dramei,
Antim purcede la a-si muta obiectivul catre ceea ce constituie
miezul ei, la ceea ce este de fapt cu adevarat esential, in
centrul acestei scene, §i anume, mica ambarcatiune prinsa in
mijlocul furtunii.

In acest context larg, care cuprinde intreaga mare a
Tiberiadei, autorul ne escorteaza privirea spre a o focaliza intr-
un punct din mijlocul marii.

Aici se petrece adevarata dramd a celor aflati in
primejdie de moarte. Vedem, ca intr-o picturd, exprimat
dramatismul situatiei: ,,mi sd pare cd vaz corabiia apostolilor
ca o luptd cu multa sdlbaticie turburarea marii...”, etc.

Dar, depasind granitele realismului pictural si literar,
intdlnim o fraza care denotd cel mai bine starea de spirit a
Apostolilor, ce pare a fi rostita ca din perspectiva lor: valurile
si vanturile clatind corabia, incat ,,de o parte o radicd spre
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ceriu, de altd parte o pogoara la iad” (o tehnica psihologica
avangardista pentru acele vremuri).

Vorbind in contextul literaturii medievale franceze,
cineva spunea ca ,,hiperbola nu intentioneaza inselarea ci mai
degraba clarifica punctul de vedere si interpretarea autorului si
intentioneaza si-1 miste pe cititor prin impactul emotional”®'*,

Cu obignuita-i tehnica a punerii in adancime — al carei
maestru este — Antim ne transformd (fard sa vrem) 1in
specialisti ai artei vizuale, obligadnd retina imaginativ-mentala
sa diminueze campul vizual pana la a cuprinde numai centrul
acestui tablou, unde are loc spectacolul dramatic al luptei
inegale dintre o barca pierduta ca o coaja de nucd in mijlocul
apelor si valurile amenintatoare, care o fac sa penduleze intre
cer si iad.

Aici se afld o prima sugestie care ne face sd ne gandim
la 0 posibila alegorie: corabia suspendata intre cer si iad.

Nu intre cer i pamant sau intre cer si adancul marii, ci
intre cer si iad ca repere non-geografice, ca repere spirituale,
ceea ce ne invitd la a intelege aceastda remarca drept o
constatare care a modificat brusc planul, de la cel real la cel
psihologic, schimband pe negandite registrul, pentru a ajunge
in planul constiinteli.

Ca aceasta schimbare de la real la psihologic s-a produs,
ne-o dovedeste fraza imediat urmatoare: ,,Mi sa pare ca vaz
pre fetele apostolilor zugravita, de frica, moartea...”.

In acest tablou exceptional realizat, verbul ,,mi sa pare”
— folosit de trei ori — initiaza de fiecare datd aparifia unei noi
perspective, atat in spatiu, in plan pictural, cat si in planul
constiintei, in plan spiritual.

De fiecare data, el marcheaza schimbarea opticii: de la
tabloul general al marii in furtuna (creionat prin cateva
elemente esentiale, relevante), la imaginea centrald, focalizata,
a ambarcatiunii care e surprinsd de valurile uriase si de vantul
salbatic si amenintatd sa se scufunde, si iarasi, de la aceasta
perspectiva la una si mai apropiatd, mai particularizata, care
dezvaluie ,.fetele apostolilor” imprimate de groaza mortii,
adica starea de spirit exteriorizatd a acestora: ,unul sd se
cutremure, altul sa se spdimanteze; unul sa se turbure, altul sa
strige...”.

614 Murphy James J., Medieval eloquence, Bekeley, Los Angeles, London, 1978, p. 242,
apud. Pr. Dr. Constantin Dutu, Panegiricul ca forma a predicii in trecut si astazi (teza
de doctorat), in rev. Ortodoxia XLV (1993), nr. 1-2, p. 189, n. 1397.
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Aceasta inaintare de la wunmiversal la particular este o
tehnica artistica foarte moderna pentru literatura roména a
acelor vremuri.

Antim dovedeste calitatea sa de pictor sau de scriitor
omniscient, descriind paloarea mortii (mult mai simplu si mai
expresiv zice Antim ,moartea” in loc de ,,spaima mortii”)
,,zugravitd” pe chipul protagonistilor acestei scene, dupa care
inregistreaza reactiile acestora, de frica si de groaza, reactii
care fac ca tabloul — ce parea pietrificat —, sd capete un
dinamism neasteptat.

Ceea ce credeam ca e numai o fotografie a barcii cu o
clipa inainte de a se scufunda, prinde viata, prin miscarea
personajelor care o anima, in spetd a Sf. Apostoli care cer
ajutor de la Hristos, ,,cu suspinuri i cu lacrami”.

Devine evident ca ,,dramatismul este augmentat de
aceste prim-planuri individualizate cu finete psihologica®".

Predicatorul repetd de trei ori formula: ,,Mi sa pare ca
vaz”, nu din subiectivism, ci pentru a-si transporta auditoriul in
atmosfera incordata a acelei intdmplari, pe care incearcd sa o
povesteasca la o distanta de peste 1700 de ani de la petrecerea
el.

Prin aceastd expresie — ,,Mi sa pare ca vaz” — relatarea
lui capata un plus de autenticitate in ceea ce priveste detaliile,
ceea ce urmareste autorul nefiind insd retinerea acestora, ci
crearea unei atmosfere in stare sa rememoreze cat mai fidel
evenimentul petrecut demult.

Trebuie sa recunoastem c¢a tehnica lui Antim,
concentratd in atat de putine fraze, este foarte bine gandita si
isi atinge scopul, acela de a ului §i a impresiona prin maretie.

Dar punctul culminant al desfasurdrii acestui tablou nu
coincide cu apogeul furtunii, ci dimpotriva, cu linistirea ei
brusca, printr-o minune.

Tot acest tablou a avut rolul de a sublinia o antiteza:
aceea dintre violenta furtunii §i incetarea ei neasteptata,
imediata, ca urmare a minunii infaptuite de Hristos.

In punctul acela infim pierdut in mijlocul marii, in care
se afla corabia asteptand sa fie inghitita de valuri, in acel punct
care a avut nevoie de largiri succesive ale perspectivei pentru a
fi vizibil cu ochiul normal, se afla insa Hristos, iar prezenta lui
Dumnezeu a facut ca situatia sa se schimbe radical si furtuna
sd disparad cu mult mai uluitor chiar si decat aparuse.

515 Florin Faifer, loc. cit., p. 237.
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Autorul marcheaza aceasta prin simple propozitii
enuntiative, foarte concise, enumerative si constatative, care
conserva starea de soc si de uimire fericita, de data aceasta, cu
mult mai bine decat orice altd explicatie suplimentara sau
descriere: ,,Au incetat valuri, au perit intunerecul, s-au
imprastiiat norii, s-au smerit marea si corabiia intreaga si far’
de nicio vatdmare au ajuns la adaposteala”.

Elementele care au creat cadrul initial al acestei furtuni
sunt cele care inchid tabloul.

Antim departeaza din nou perspectiva, pentru a arata ca
factorii distorsionanti si haotici, care au generat aceasta
dezordine in plan cosmic, au pierit.

Ceea ce constituie concluzia cea mai importanta este ca
Dumnezeu guverneazd maretia lumii din orice punct al ei, fie
cat de mic, ceca ce dovedeste teoria matematica a lui Pascal
despre Divinitatea ca o sferd ce are centrul pretutindeni si
circumferinta nicaieri.

In centrul acestui tablou am detectat o afirmatie pe care
am catalogat-o drept alegorica, ce inalta perspectiva de la un
nivel real la unul psihologic si alegoric.

Ma refer la acea imagine a ambarcatiunii spanzurate
intre cer si iad. Putem spune ca autorul nostru se deplaseaza
subtil atat pe orizontala, cat si pe verticald, intr-o miscare voit
cruciforma.

Vom vedea si de ce. Ceea ce doar sugera la mijlocul
descrierii acestui tablou va decripta el insusi foarte curand,
explicand alegoria lumii ca o mare furtunoasa care balanseaza
,,corabia” sufletului intre cer si 1ad.

Pe de altd parte, tabloul este realizat din extrem de
putine elemente, fiind foarte concis — chiar laconic, daca am
dori sa inmagazindm informatii de pe urma acestei relatiri —
dar, intr-un mod magistral, lasa impresia ca a spus totul, ca
avem de-a face cu o descriere impresionanta, care nu omite
nimic.

Am putea spune cd Antim se foloseste de un clin
d’oeil’'®, pentru ci reuseste si faci tabloul si pard ci abunda
in detalii, cand, de fapt, el este de o uimitoare concizie,
asemanatoare, in ceea ce priveste clasicismul frazelor daltuite
in piatra limbii noastre vechi, cu portretul lui Stefan cel

Mare®"” faurit de Grigore Ureche®'®.

816 I franceza: clipire de ochi, folosit aici cu sensul de: inselare a ochiului.
517 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Etefan_cel Mare.
618 Tdem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Ureche.
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Consideram cia Strempel®” avea dreptate afirménd:

,Mare descriptiv, mare zugrav al situatiilor pe care le reda in
predici pentru ilustrarea tezelor sale, Antim ne apare ca un
scriitor modern, cunoscator al tuturor procedeelor artistice la
indemana unui manuitor de marci al condeiului”®.

Scena impresioneaza prin tonalitati precise, cat si prin
surprinderea unor trasdaturi esentiale, atat in ceea ce priveste
furtuna, cat si reactia Sf. Apostoli.

Imaginile vizuale par a predomina asupra celor auditive,
dar in realitate autorul este adeptul unor sugestii sinestezice cu
mult mai profunde decat percepem la prima lectura.

Imaginea — impietrita parcd de groaza momentului —
pare ,,amutitd” in neclintirea-1 picturala (cu evidente sugestii
psihologice din partea autorului), pana in clipa finald, in care
rugaciunea si strigatul Apostolilor — conjugate cu dinamismul
miscarii lor spre Dumnezeu, care 1i scoate din inertia mortii ce
se ,,zugravise” deja ca o pecete a imobilitatii i a neputintei, pe
fata lor — reusesc sd sparga aceastd ,,gheatd” a apatiei §i a
implacabilului, depasind momentul critic, de panica.

Rezultatul este ca totul se linisteste, revine la normal,
valurile, intunericul, norii dispar, iar marea se ,,smereste” —
,splendida expresie!”®".

Apogeul furtunii nu ar fi lasat sa se intrevada sfarsitul ei
brusc, dar tocmai 1n aceasta constd minunea pe care vrea sa o
pund in lumina Antim.

Autorul nu insista asupra deznodamdntului minunat,
tocmai pentru a nu anula, prin cuvinte de prisos, impactul pe
care l-a avut linistirea brusca a unui cataclism natural asupra
constiintelor ascultatorilor sai.

Imaginea furtunii rdméane, cu siguranta, un tablou clasic
al literaturii noastre, prin stilizarea tehnicilor literare si
picturale.

Unul dintre cei ce s-au aplecat asupra operei lui Antim a
comparat acest pasaj cu versurile patriarhului poet armean

Herses IV Snorhali (1102-1173)**, din poemul ,,lisus Fiul

: ot ee . < . . 623
unic al Tatalui”, in care acesta Incerca sa descrie Parusia’.

619 Gabriel Strempel: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gabriel %C5%9Etrempel.

620 Gabriel Strempel, op. cit., p. 202.
62! Florin Faifer, loc. cit., p. 237.
622 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Nerses IV _the Gracious.

623 Mihai Radulescu, op. cit., p. 27-28.
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Insa in afard de faptul ci versurile indicate formeaza un
tablou cutremurator, nu mai aflam alta asemdanare intima cu
perspectiva lui Antim.

Eugen Negrici a urmdrit fragmentele din Evanghelii care
relateaza acest eveniment si a observat ca acestea nu
furnizeaza atat de multe amanunte in ceea ce priveste furtuna
propriu-zisa.

Daca in Noul Testament nu aflam aceste detalii, exista in
schimb, in Psaltire, o prorocie ce surprinde cu acuratete
aceastd intdmplare, si care este posibil sa-i fi oferit lui Antim
un punct de plecare:

,,Cel ce se pogoara la mare in corabii, cei care-si fac
lucrarea lor in ape multe, aceia au vazut lucrurile Domnului si
minunile Lui intru adanc. El a zis si s-a pornit vant furtunos si
s-au indltat valurile marii. Se urcau pana la ceruri si se pogorau
pana in adancuri, iar sufletul lor intru primejdii incremenea.

Se tulburau si se clatinau ca un om beat §1 toata
priceperea lor a pierit. Dar au strigat catre Domnul, in
necazurile lor si din nevoile lor i-a izbavit. Si i-a poruncit
furtunii si s-a linistit s1 au tacut valurile marii. Si s-au veselit
ei, ca s-au linistit valurile si Domnul i-a povatuit pe ei la
limanul dorit de e1” (Ps. 106, 23-30).

Consideram cd Antim a pornit de la acest text, pe al
carui schelet fundamental a dezvoltat o tesatura mai ampla in
ceea ce priveste descrierea fenomenului natural.

Este verosimil ca acest fragment biblic sa-1 fi permis sa-
si asume omniscienta auctoriald, altfel imposibil de asumat in
materie de evenimente evanghelice.

Se vede clar ca ierarhul nu depaseste hotarele pe care 1
le ingdduie Sfanta Scriptura, dar talentul sau literar este
evident prin sinteza pe care o face evenimentelor, prin gustul
remarcabil pentru concizie si rafinament, prin care reuseste ca
aglomerarea de figuri de stil (epitet, metaford, comparatie,
personificare, hiperbold, imagini vizuale si auditive), intr-un
spatiu atat de stramt, sa nu fie suparatoare, ci acest amalgam
foarte bine proportionat, sia dea impresia intregului, a unei
unitati compozitionale fascinante.

Comparativ, putem admira efortul literar oarecum
similar al mitropolitului Dosoftei, care a asezat in versuri
Psaltirea si in care versetele din psalmul 106, citat anterior,
suna astfel:

Carii imbla-n corabii pre mare,

208



De-si fac lucrurul peste genuni tare,
Aceia i-au vazut de minune
Ce-au lucrat Dumnezau in genune.

Zisa de sa fece vant cu bura,

De radica val de-necatura,

Pana la ceri ii suia cu unde,
Si-i pogoria-n gios sa-i afunde.

Sufletele lor in greutate
Sa topiia bet de rautate [a marii],
Ca-s iesira §i din talapciune,
De te lua de dangii minune.
Si strigara la Domnul cu jele,
Si i-au scosu-i de la nevoi grele.

Vanturilor zisa de-ncetara

Si undelor de sa alintara.

Si le paru bine ca trecura
Valurile toate de tacura.

Si i-au indreptatu-i cu pace
Domnul, spre linistea ce le place /.../ ***.

Evident, Dosoftei a urmat relatarea scripturistica
indeaproape, pe cand Antim s-a 1indepartat de simpla
prelucrare a cuvintelor. El a creat un tablou destinat sa tind in
priza receptivitatea ascultatorilor sai.

Pe Antim, ca si pe Dosoftei, de altfel, nu il intereseaza
deloc marea ca obiect de contemplatie n sine, ci efortul sdu
literar si stilistic este consacrat unor sugestii alegorice, care ne
apar intr-o luminad mai clara, pe masura ce parcurgem textul
(sau textele).

De la intelesul ,literal” al pericopei, predicatorul trece
aproape direct la cel ,,alegoric”, si de la sensul concret, la
invatatura morala, caci:

Cu adevarat, mare invatatura ni se da noao cu aceasta,
pentru ca sa luom pilda, sa ne rugam si noi lui Dumnezeu la
nevoile noastre cele de obste.

Lumea aceasta iaste ca o mare ce sa turbura, intru care
niciodata n-au oamenii odihna, nici liniste.

624 Dosoftei, Opere 1, op. cit., p. 248-249.
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Corabiile intre valuri sunt imparatiile, craiile, domniile
si oragele, multimea norodului, politiile, supugsii, bogatii §i
saracii, cei mari §i cei mici, sunt cei ce calatoresc si sa afla in
nevoe.

Vinturile cele mari ce umfla marea sunt nevoile cele ce
ne supara totdeauna.

Valurile ce lupta corabiia sunt nenorocirile carele se
intdmpla in toate zilele.

Norii ce negresc vazduhul, fulgerile ce orbesc ochii,
tunetile ce infricosaza toata inima viteaza sunt intamplarile
cele de multe feliuri, neasteptatele pagube, infricosarile
vrajmasilor, supararile, necazurile ce ne vin de la cei dinn
afara, jafurile, robiile, darile cele grele si nesuferite, carele le
lasa Dumnezeu si ne incungiurd, pentru ca Sd cunoascd
credinfa noastrd si sa ne vaza rabdarea *®.

In acest fragment este cel mai bine ilustrat motivul lumii
ca ,vanitas vanitatum” (Eccl. 1, 2), ca desertdiciune a
desertaciunilor sau ca mare in furtuna, in mijlocul careia
nimic nu poate fi stabil sau irevocabil, nimic nu are valoare
imuabild si totul se afla sub amenintarea eroziunii §i a
aneantizarii.

Aceste elemente discursive, haotice, care au intervenit
ca un virus mortal in ordinea lumii, nu reprezintd insd wun
destin implacabil — asa cum era sensul moirei®*® in antichitate
— ¢i doar un mod prin care credinta oamenilor este ncercata,
spre a afla mijlocirea mantuirii ', dupa modelul Sf. Apostoli
care, indata ce au alergat §i indata ce s-au rugat, indata au
luat si ajutoriul °* iar Domnul [...] pre tofi i-au mantuit, pre
é‘%ti i-au pazit, n-au lasat sa piara niciunul in turburarea marii

Scopul pedagogic si invatatura morald spre care conduce
oratorul ecleziastic este acela de a-si aduce auditoriul crestin —
pe care il poartd pe apele cand line, cand viforoase ale
cuvintelor sale — la constientizarea faptului ca Dumnezeu iaste
Tata de obste al tuturor. Pre tot ne iubeste ca pre niste
adevarati fii ai Lui si nu poate rabda milostivirea Lui cea

625 Antim Ivireanul, Opere, p. 158.

626 Sparta, destinul. A se vedea:
http://www.mihaigramatopol.ro/index.php?option=com_content&view=article&id=62%
3 Amoira-simbolul-filosofic-al-

destinului&catid=36%3 Amithos&Itemid=78 &limitstart=7.

527 Ibidem.

62 1dem, p. 157.

52 Ibidem.
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iubitoare de oameni sa ne aflam pururea in ticalosii §i in
nevoi, ce numai astepta rugaciunea noastrd, ia aminte sa auza
glasurile noastre; sta pururea cu urechile deschise, pentru ca
sd ne asculte, indatd ce vom chiema numele Lui cel sfint .

Iar in a doua predica la Sfantul Dimitrie spune Antim, in
mod sublim, cd Domnul nostru si cind doarme méntuiaste *'.

Aceasta, poate, si ca raspuns pentru cei care obisnuiau si
obisnuiesc sa spund ca Dumnezeu mai doarme cateodata si nu
vede ce se intAmpla pe pamant.

Insd nu numai oamenii inglodati in responsabilititi
sociale, administrative sau politice au de suferit de pe urma
indspririi acestui vifor al vietii, ci si Sfintii trebuie sa treaca
prin ,,furtuna” torturilor si a prigonirilor de tot felul, dupa cum
ne releva un alt fragment, tot alegoric, in care marea tulburata
este semnul muceniciel, 1ar corabia simbolizeaza sufletul ce
are la carma credinta:

lata stau §i ma minunez, cum putu ﬁ aceasta, de s-au
intdmplat astazi sa praznuim 2 cutremuri de-o data: unul ce s-
au facut in mare din departarea Ilui Dumnezeu, de draci,
pentru ca sa se indrepteze putina credinta a ucenicilor, al
doilea cutremur s-au facut pre pamdnt, din salbaticiia §i
cruzimea inimilor [ui Diocletian si Maximian, parechea
dracului, pentru ca sa se adevereze credinta cea multa a
Sfantului, marelui Mucenic Dimitrie, a caruia preznuim
cinstita pomenire.

Ca atat cutremur au facut si atatea valuri salbatece au
pornit asupra blagoslovitei corabiei lui Dimitrie, cdt siliia sa
intre intru cele mai din launtru ale fericitului sau suflet, sa-I
cufunde, nestiind turbatii aceia de oameni, ca niste fiara
salbatece, cum ca Dimitrie nu era corabie desarta, ci avea
catarg bun si corabiiar vrednic si vetrile iscusite si cdrmaci
foarte invatat .

Si dupda obiceiul sdu, Antim descifreazd imediat
alegoria:

Catargul era cinstita Cruce,
intru carea sa lauda
cd iaste pururea tare §i nou
si poate sda rabde
vanturile Duhului Sfant, intru inima lui. /.../

630 Tdem, p. 160.
631 Idem, p. 178.
632 Idem, p. 180-181.
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lar corabiiariul iaste stiut de tot
cum ca altul nu era
numai insus Hristos,
foarte invatat
Intru calatoriia cetatii cei ceresti,
caci de acolo iaste;
si mosiia Lui iaste ceriul /.../.

Acesta insus
era intru addncul
sufletului lui Dimitrie lacuitoriu
si cand il vedea
putin ca sa infricosa,
1l zicea:
,, Dimitrie, tu esti oaia Mea

si foarte bine te cunosc,

ca urmezi dupa Mine;

nu te teme,
ca nu te va rapi nimeni din mdana Mea.

Si-t voiu da tie viata vecinica

si acolo unde vor
sd patrunza trupul tau cu sulitele,
Eu sunt:
loviturile tale le voiu primi Eu
si nu te voiu lasa sa aibi durori.

Alearga curdnd,
ca ai vreme buna.

Eu am umplut
vetrila credintii tale cei curate,
cu Duhul Mieu cel Sfant.
Dimitrie, fa-te partag mortii Mele,
cd te voiu face partas

si Invierii Mele;

cu Duhul lui Dumnezeu
petreci in patemi,

pentru aceasta fiiul lui Dumnezeu esti.

Nu voiu lasa sa aibi

duhul robiei spre frica,
ci-ti voiu da
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Duhul mogtenirei firesti,
carele sa marturiseasca
cum ca esti fiiul lui Dumnezeu gi,
ca un fiiu al lui Dumnezeu,
vei fi si mostean Lui
si mostean impreuna cu Mine,
iubitul tau Hristos.

Fiiul Mieu, Dimitrie,
vezi Crucea?
In inima ta am infipt-o.
Pre Crucea aceasta dormu somnul patemii,
a mortii,
carea au mijlocit viata a toatei lumi;
ce m-au degsteptat
mila Preaputernicului Dumnezeu,
cu fnviiarea,
pentru multa dragoste
ce am catra tine
si catra toatda lumea.
Furtunele acestia
si cumplitele valurile
voiu inceta
si pre tine te voiu rapi din mijlocul lor.

Ce vino dupa Mine,
cd am intors carma
din partea cea sloboda a desertaciunii,
spre frumosetile cele nemuritoare
ale Impardtiei Mele.

Vino, prin moartea ta,

in viata cea vecinicd,
g .o 15633
sa Ma vezi §i sa te veselesti’™".

Am vrut sd redam aproape integral acest text, pentru a
nu corupe din mireasma 1 frumusefea lui originala, dar si
pentru ca ne-am dat seama ca, daca am vrea sa selectim numai
anumite parti din acest tablou — poate inca s1 mai impresionant
decat cel pe care l-am analizat mai sus —, am altera profund
sensul dramatic al excursului antimian.

633 1dem, p. 181-182.

213



Alaturi de motivul alegoric al marii in furtuna, care
reprezintd — intr-un vesmant imagistic deosebit de sugestiv —
represaliile pe care a trebuit sa le indure Sfintii Mucenici de la
imparatii pagani, intalnim s1 motivul corabiei ca adapost si al
navigarii linistite, iIn mod paradoxal, prin patimire si prin
torturi.

Acceptarea unei morti deosebit de chinuitoare reprezinta
navigarea in sigurantd, atunci cand, in loc de catarg, se afla
Crucea si, in loc de carmaci, Hristos, Cel rastignit si inviat,
Care a trecut prin moarte si are putere sa faca sa treaca prin
furtuna mortii celei mai infricosatoare si pe urmatorii Sai.

Antim prefera ca, in locul relatarii chinurilor prin care a
trecut Sfantul Dimitrie, sd capteze atentia ascultdtorilor printr-
o alegorie impresionantd, care sa fie tangentiala cu pericopa
evanghelica a zilei, In intentia — foarte probabila —, de a
constitui §i o interpretare originala a sa.

Marea furtunoasa devine simbol pentru doud lucruri
complet antagonice: pentru [umea desarta, cat si pentru
moartea martiricd.

In timp ce lumea presupune un aspect pozitiv prin insisi
fiintarea sa §i unul negativ prin finalitatea sa in moarte
(datoritd consumarii vitalitatii ei prin pacat si autodistrugerii
morale §i spirituale), lucrurile stau exact invers in ceea ce
priveste moartea-martiriu, pentru ca ea este un lucru negativ in
sine, dar contine un aspect pozitiv, In ceea ce priveste
finalitatea sa in viata, in viata vesnica.

Am putea spune cd, In amandoud cazurile, marea
tulburata este, de fapt simbolul mortii, al ispitei, al tentatiei
corupatoare sau al probei de credintd prin care trebuie sa treaca
atat cel ce se afla in lume, cét si cel de pe pragul mortii.

Comparatia sufletului cu o corabie tine de o simbolistica
crestind foarte veche, fiind o extensie a unui topos primordial
ce priveste Biserica in calitatea ei de Trup al lui Hristos si
corabie a mdntuirii, inchipuitd in Vechiul Testament de
corabia Sf. Noe (si Antim vorbeste — dupa cum am citat deja,
putin mai sus — de venirea [ui Noe celui adevarat, lisus
Hristos, carele ne-au mantuit cu corabiia trupului Sau, de
potopul pacatului celui stramogesc) si care 11 face pe
credinciosi sd traverseze cu bine marea vietii cea tulburata,
aducandu-1 la tarmul impéré‘;iei Ceresti, la linistea
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dumnezeestii fericiri ©*, aceastd corabie fiind condusi de
Hristos, Cap ce iaste al Bisericii

Acest topos stravechi — sau la fel de vechi ca si
crestinismul — este adeverit si de arhitectura bisericilor
construite Tn forma de navd si1 avandu-L pictat pe cupola
principald — pe ,,catargul Crucii”, cum ar zice Antim, adica pe
axul central — pe Hristos Pantocrator.

Imaginile la care a recurs autorul au insd un deosebit
farmec artistic si literar, Incat putem vorbi de o adevaratd
poezie teologicd, in expresiile sale®®,

Antim concentreaza chiar destul de multe Invataturi
dogmatico-morale in poezia absolut superba a alegoriei sale.

Chiar si putine cuvinte ce pot parea metaforice, de genul
,,Pre Crucea aceasta dormu somnul petemii, a mortii, carea au
mijlocit viata a toatei lumi”, au semnificatii extrem de
profunde.

Daca privim cu atentie chiar si numai aceastd formulare:
,somnul patemii”, sublimd prin expresivitate §i dramatism,
putem dezvolta mai multe teorii, facand sa tdsneascd, de aici,
nebanuite sensuri si potentialitati sugestive.

La prima vedere, ne vine In minte analogia pe care o fac
Parintii Bisericii intre somnul pe care Dumnezeu l-a indus
primului om, pentru a o crea pe femeie din coasta sa si
,somnul” pe Cruce al lui Hristos, in timpul caruia s-a nascut,
din coasta Lui impunsa, insasi Biserica. Antim ar fi putut avea
in vedere aceastd hermeneuticd biblicd atunci cand a numit
rastignirea si moartea lui Hristos: ,,somnul patemii”.

Pe de alta parte, autorul insusi ne-a oferit, putin mai
devreme, un alt fir de interpretare, cand a spus ca ,,Domnul
nostru si cand doarme mantuiaste”.

Putem, deci, intelege sintagma de mai sus, si astfel:
Dumnezeu nu doarme pe Cruce, dar in ochii lumii, El

634 1dem, p. 191.

633 1dem, p. 31.

636 Este interesant de observat afirmatia unor mari reprezentanti ai umanismului
timpuriu in Occident: ,,Petrarca sustinea in scrisoarea catre fratele Gherardo (Fam. X, 4
din 2 decembrie 1348 sau 1349) ca teologia nu este decat poezie al carui subiect e
Dumnezeu (parum abest quim dicam theologiam poeticam esse de Deo [*putin lipseste
sd spun ca teologia este poezie despre Dumnezeu]); iar Sfanta Scriptura ar fi tocmai
evidenta manifestare a acestei poetica de Deo. Si pentru Boccacio Sfdnta Scriptura este
poezie, poezie sub care se ascunde o semnificatie profunda, de origine divind“, cf.
Agostino Pertusi, Cultura bizantina si primul umanism italian, In *** Literatura
Bizantului. Studii, op. cit., p. 351-352.

Inainte insia de aparitia curentului umanist si renascentist in Europa Occidentals,
teologia ortodoxa remarcase de mult adanca poezie a textelor sfinte.

A se vedea despre Francesco Petrarca: http://ro.wikipedia.org/wiki/Francesco_Petrarca.
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,,doarme” — adicd e mort —, dupa cum si Sf. Apostoli il vedeau
dormind in corabie, In timpul furtunii pe mare.

El ,,doarme” din doud motive: pentru cd a murit cu
trupul pe cruce, si, pentru cd, din dorinta de a patimi moartea
,carea au mijlocit viata a toatei lumi”, numeste moartea
aceasta chinuitoare ,,somn”, adica odihna.

Dumnezeu Se odihneste murind (ca om), adicd mantuind
lumea. Dar daca, dupa trup si ca om, doarme in corabie alaturi
de ucenici, iar pe cruce este mort, totusi, ca Dumnezeu,
mantuieste chiar si dormind, sau, altfel spus, adevarul este ca
in acelasi timp doarme si vegheaza si fiind mort, inviaza pe cei
morti.

Antim concentreaza toate acestea 1Intr-o singurd
sintagma metaforica — as spune, dupa modelul imnelor
bisericesti care pot sd restrangd in putine cuvinte poetice o
enorma teologie.

L Vetrila®’ credintii” care este umflata de Duhul Sfant
este iarasi o expresie poeticd ce incrusteaza sensuri mistice §i
bogate potentialititi de interpretare, intr-o metaford care este,
chiar §i pentru neinitiati, impresionantd prin forta imagistica,
prin capacitatea de plasticizare a abstractului, a inefabilului.

Inaintea lui Eminescu si a lui Blaga, Antim a avut, in
literatura noastrd, poate cea mai mare putere de concretizare a
abstractului, dar si o mare fortd de abstractizare si de
concentrare a ideilor in metafore si imagini sublime.

,Valurile sdlbatece” si ,,cumplitele valurile” mortii nu
reusesc sa scufunde sufletul care nu este ,,corabie desartd”
(pentru ci 1l are in ea pe Hristos, precum corabia ucenicilor
Lui) si care a schimbat directia de mers ,,din partea cea
sloboda a desertaciunii”, adica de la acest ,,vanitas vanitatum”
care este lumea, navigind catre ,frumosetile cele
nemuritoare”.

Motivul corabiei, care este Biserica ce navigheaza catre
limanul mantuirii, este prezent incd din primele secole ale
crestinismului.

El se regiseste in Constitutiile Apostolice™®, precum si
la autori din secolul II precum Sf. Ipolit al Romei®’, Sf.
Clement Alexandrinul®®, Tertulian®' sau Sf. Tustin Martirul si

537 Panza corabiei.

638 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Apostolic_Constitutions.
639 Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Hippolytus_of Rome.

640 Tdem: http://en.wikipedia.org/wiki/Clement_of Alexandria.

41 Idem: http://www.tertullian.org/.

216



Filosoful®®, la unii intalnindu-se si simbolul catargului sau al
arcei reprezentand crucea Domnului **.

Antim Ivireanul avea o bogatd literatura crestind si
bizantind pe care nu putea sa o ignore. Originalitatea lui consta
in sensul acordat interpretdrii si in stilul propriu al
comentariilor, Tn expresivitatea si frumusetea limbajului creat
de catre el.

Intr-un Cuvdnt de invdtaturd asupra omului mort, Antim
exprima ceva asemanator cu ceea ce a afirmat in predica la Sf.
Dimitrie, in legaturd cu moartea grabnica a omului ce s-au
nascut in baia Sfantului Botez, ce au supt laptele credintii, ce
s-au hranit in casa invataturii dumnezeescului dar, ce s-au
intemeiat cu puterea cinstitelor Taini...*** si despre care afirma

642 Idem: http://ro.orthodoxwiki.org/Iustin_Martirul.

3 Sfantul Ipolit al Romei spune in Tratatul asupra Antihristului: \Marea este lumea.
Biserica, aidoma unei corabii scuturate de valuri, dar nescufundata. Ea are intr-adevar
cu ea un carmaci experimentat, pe Hristos. Ea are n mijlocul ei trofeul invingatorului
asupra mortii, ca i cum ar duce cu sine crucea lui Hristos. [...] ParAmele ce leaga antena
de varful catargului sunt ca cetele profetilor, martirilor si apostolilor care se odihnesc in
imparatia Iui Hristos”, ¢f. Jean Daniélou, Simbolurile crestine primitive, traducere in
limba roména de Anca Opri¢ si Eugenia Arjoca leremia, Ed. Amarcord, Timisoara,
1998, p. 58.

in Predici [ale Sf. Clement Alexandrinul] si-n Constitutii [...] se va remarca indeosebi
cé spatiul de deasupra antenei este considerat ca dvanavoug «locul de odihnédy, in timp
ce scara (kAlpof) ridicatd pand la antend constituie un simbol al crucii ce permite
credinciosilor sa se inalte la ceruri.

Astfel, diferitele etaje ale catargelor reprezinta un fel de scard cosmica. Asa cum a
remarcat Ddlger, imaginea lui Hipolit evoca scara care conduce in Rai din Actele
Martirice ale Sf. Perpetua, 4, si de asemenea, pnyxavy, a lui Ignatiu din Antiohia
(Epistula ad Ephesios, 1X, 1), care se ridica spre inaltimi si care este crucea”, cf. Idem,
p. 59.

De asemenea, ,,in Prima Apologie, Tustin enumera un anumit numar de simboluri ale
crucii. Printre ele [...] catargul pe corabie: «Nu se poate despica marea daca acest trofeu
care se numeste panze (totiov) nu se inaltd intact pe corabie » (I Apologia, LV, 3).[...]
Tustin cunoaste si el un simbolism al Arcei lui Noe ca simbol al salvarii. El se dezvolta
intr-un pasaj remarcabil din Dialogul cu Tryfon: «Dreptul Noe impreuna cu alti oameni
ai Potopului, adica sotia sa, cei trei fii ai sai si sotiile fiilor sai formau numarul opt si
ofereau simbolul celei de-a opta zile, in care Hristos a inviat din morti.

Or Hristos, primul nascut al oricarei creaturi, a devenit, intr-un sens nou, conducdatorul
unei alte rase, al aceleia care a fost regenerata prin El, prin apa, credinta si prin lemnul
ce continea misterele crucii, la fel cum Noe a fost salvat de lemnul arcei sale, dus de ape
impreuna cu toti ai sdi » (CXXXVIIL, 1-2)”, ¢f. Idem, p. 63-64.

Tertulian scria: ,,in rest, barca prefigura Biserica, care, pe marea lumii, este scuturati de
valurile persecutiilor si ispitelor, in timp ce Domnul in rabdarea Sa pare sa doarma
pana-n ultima clipa cénd, trezit de rugaciunea Sfintilor, stapaneste lumea si reda pacea
alor Sai”, c¢f. Idem, p. 65.

Tertulian este cel care, In De idolatria, a afirmat: Quod in arca non fuit in Ecclesia non
sit, ceea ce Sf. Ciprian al Cartaginei va exprima altfel: «Nu existd mantuire in afara
Bisericii», c¢f- Ibidem.

Jean Daniélou ne mai spune ca ,,printre simbolurile descoperite in osuarele iudeo-
crestine arhaice se afla [...] si corabia. Si aceasta corabie este, intocmai cum ne
asteptam, cu antena care taie catargul si-i da forma unei cruci”, ¢f. Idem, p. 63.

Despre Jean Daniélou a se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Jean Dani%C3%A9lou.
64 Antim Ivireanul, Opere, p. 189.
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ca n-au murit, ci doarme ; [...] de vreme ce credinciosul nu
moare, iaste lucru adevarat ca sfarsitul lui nu iaste moarte, ce
adormire **.

Si iarasi folosindu-se de aceeasi alegorie a marii
tulburate, scrie ,,poetul” Antim ca precum iaste mai norocit
corabiiariul acela, pre carele vantul cel tare il aduce cu graba
la liniste, decdt acela ce cu mare liniste, far’ de vant,
calatoreste, asa mai fericit iaste si cela ce fara vreme, de
moarte grabnicd sd mutd la linistea dumnezeestii fericiri **.

Existenta umana capatd din nou dimensiunea dramatica
a nesigurantei perpetue ce insofeste traversarea unei mari, iar
calatoria rapida spre tarmul odihnei apare ca o solutie
salvatoare s1 fericita, cu atat mai mult cu cat acest tarm de vis
este Impdrdtiia lui Hristos, care este nevdzutd i nepreceputd,
iaste vecinica §i nemutatd, iaste nebiruita si far’ de moarte,
iaste cereasca §i sufleteasca, iar nu pamanteasca §i
trupeascd...647, unde cel sau cea care ,,se¢ mutd” isi deschide
mai vdrtos usa ceriului, a luminii cei adevarate **® si intru
stralucirile luminii cei neapropiiate [stand] vede, in toate
zilele, si pre parinti §i pre fii si verice alt au avut dorit in lume
649 privind atat spre Dumnezeu — in a Carui lumini locuieste —
, cat s1 spre pamant, unde se mai afla cei iubiti.

Este un alt fel de moarte crestineasca — alaturi de cea
martirica, pe care am vazut-o mai inainte — dar care are aceeasi
finalitate, printr-o dulce adormire ®°.

Starsind aceastd paranteza si intorcandu-ne la predica
din ziua Sfantului Dimitrie, Antim incheie acest excurs in
tonul aceleiasi alegorii ce presupune imagini marine, dar
inaltdndu-1 in simfonia unei rugaciuni pornite ca o revarsare a
inimii sale adanci:

Drept aceia §i noi,
smeritii robii tai,
Mare Mucenice Dimitrie,
te rugam,
de vreme ce
Intr-atdta cinste te-a invrednicit Dumnezeu,
ca sd te faci fiiul Lui,

3 Ibidem.
646 Idem, p. 191.
7 1dem, p. 183.
% 1dem, p. 189.
9 Ibidem.
650 Ibidem.
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si sfanta Lui dreapta
sa te ia i sa te sue intru fmpdrd,tiia Lui,
ca sa te rasfet cu fericitii ingeri,
cuvantul tau §i rugdaciunea ta poate mult.

Drept aceia
adu-ti aminte si de noi,
carii ne turburam
in furtuna cea mare a vrajmasilor
si in valurile desertaciunilor celor lumesti
si de doarme Dumnezeu,
adeca de se face ca cela ce doarme,
§i nu va vrea sa ne asculte,
tu ai multa indrazneala
ce-L desteapta
si te roaga Lui,
tu, cel vrednic,
pentru noi, cei nevrednici,
tu, cel iubit a lui Dumnezeu,
pentru noi, cei urdfi,
pentru neascultarea
si nesupunerea poruncilor Lui;
tu, cel desavarsit
priiaten al lui Dumnezeu,
pentru noi, vrajmagii, pentru pacat.

Sa inceteze furtuna
si sa alineze valurile,
cd iaste dator sa faca voia ta.

Si fa aceasta osteneala
ca sa ne aduni in corabiia ta,
cea blagoslovita,
cand va raspunde
Preamilostivul Stapdn
sa stam de fata,
in zioa cea dulce a rasplatirii,
ca dinpreuna sa binecuvantam
prealaudat numele Tatalui
si al Fiiului
si al Sfantului Duh,
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. . . 651
in veci. Amin ™.

Dupa cum usor se poate observa, si acest text este foarte
mult predispus la asezarea in versuri, o insemnata parte din
opera sa oratorica se preteaza la a fi imnificata, la a fi citita ca
un imn.

Din nou, ,,furtuna cea mare a vrajmasilor” si ,,valurile
desertaciunilor celor lumesti” sunt metafore duhovnicesti
pentru ispitele care il inconjoara pe om pe calea vietii
pamantesti.

Intr-o alta rugdciune, catre Prea Sfanta Fecioara, Antim
o numeste Fecioara prealaudata, nadejdia celor pdacatosi si
linistea celor batuti de valurile pdcatelor...652, dar aceasta nu
trebuie sd ne mire catusi de putin, pentru cd in rugaciunile
ortodoxe se face adesea aluzie la ,Intreitele valuri ale
pacatelor”, iar Intr-o binecunoscutd cantare de la slujba de
inmormantare, se spune: ,,Marea vietii vazand-o indltandu-se
de viforul ispitelor, la limanul Tau cel lin alergand, strig cétre
Tine...”%*

Pornind tocmai de la interpretarea alegorica a minunii pe
care a facut-o Hristos, potolind furtuna pe mare, dar si a
potopului relatat in Vechiul Testament, acest topos crestin al
lumii ispititoare si al vietii incarcate de suferinta, ca o mare in
furtuna sau ca o revarsare salbatica de valuri, este la fel de
vechi ca si crestinismul, Tnsotit de imaginea corabiei care este
Trupul lui Hristos, adicad Biserica, ce poartd in sine pe cei
mantuifi.

Primele criptograme crestine redau aceastd imagine,
alaturi de simbolul mesianic al pestelui — ix80c.

Revenind la imaginea Bisericii ca o corabie a mantuirii,
amintim cu aceastd ocazie inca o simbolistica a marii invaluite
de uragan, utilizata cu scopul de a ilustra dezordinea provocata
de erezii:

Sa tulbura linistea cea besericeasca de dobitoceasca
pornirea eresului arianesc si pravoslaviia credintii sa lupta de
valurile necredintii. Si la atdta nevoe au stralucit steoa cea
luminoasa, blagocestivul Constandin. Si adundnd la Nichea

saborul cel laudat, au potolit turburarea Besericii ®*.

551 1dem, p. 182.

652 Idem, p. 21.

653 *** Molitfelnic, editia a V-a, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1992, p. 206.
654 Antim Ivireanul, Opere, p. 116.
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[ar lumea (umanitatea) ca o mare tulburatd de patimi
apare §i in expresia: ...ne turburam pururea, pentru fiestece,
ca valurile marii cdand le sufld vantul °, sugerind aceeasi
neliniste si instabilitate de care vorbeam putin mai devreme.

Antim afirma citand versete din Psaltire:

In mare se face cutremurul, pentru ca sa cunoasca tofi
ca ,,a Lui iaste marea §i El au facut-o pre dansa. Si uscatul
madinile Lui [-au zidit” [Ps. 94, 5].

Si incas, sa nu gdndeasca lumea cum ca numai pre
pamant sa ocoleste puteria lui Hristos Dumnezeul nostru, ce in
toata zidirea, neocolit lucreaza puterea Lui, ca a unui Stapdn:
., Tu stapanesti puteria marii §i turburarea valurilor ei Tu o
imbldnzesti” [Ps. 88, 10]%°.

Acest din urma verset biblic se refera insa atat la mare
propriu-zis, cat si la umanitate, la mandria si orgoliul uman,
dupa cum se poate intelege din contextul mai larg al psalmului
respectiv.

Dupa cum am vazut, ,,marea tulburata” este, Tn marea
majoritate a situatiilor, o metafora alegorica pentru lumea
nestatornicd, pentru viata nesigura, pentru patimile sau pentru
durerile vietii, cat si pentru suferinta mortii, dar poate fi si o
alegorie pentru chinurile vesnice ale iadului sau pentru
activitatea demonica.

Faptul ca marea este o creatie a lui Dumnezeu nu vine in
conflict cu felul in care tulburarea ei este uneori provocatd de
demoni, aga cum explicdi Antim iscarea furtunii pe mare —
sugerand ca ,,furtunile” care insotesc destinul uman au aceeasi
sursa nefasta:

Oare pentru ce sa certe Hristos stihiile cele neinsufletite
si nesimfitoare: marea §i vantul? Nu socotesc sa fi certat
Hristos stihiile, ci pre dracii aceia carii din departarea lui
Dumnezeu lucreaza unile ca acestia, spre ispita noastra. Si de
pe ce ma incredintez cum sa fie asa?

De pe cuvintele evanghelistului Marco, ca au zis
vantului: taci, cuvdnt care era obicinuit Hristos sa-l zica la
draci, precum au zis in Capernaum la omul cel ce avea duh
necurat §i la omul ce au adus pre fiiu-sau si avea duh mut §i
surd, precum spune Mathei ca tot cu acel cuvdnt: taci, au
certat vanturile si marea .

655 Idem, p. 80.
656 Idem, p. 177.
557 Idem, p. 179-180.
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Marea este atdt de des personificatd, deoarece are
nenumarate semnificatii alegorice, presupunand o simbolistica
deosebit de variata si mai ales, o simbolistica ,,umana”, legata
de paralelismul care se face intre elementul marin —
caracterizat prin instabilitate si climat intempestiv — si sufletul
omenesc sau universul uman, in general.

Mai multi exegeti ai operei antimiene sunt de parere ca
pasiunea pe care o dovedeste autorul pentru acest adevarat
complex semantic §i imagologic marin are in sine $i o
motivatie intima mai profunda, o componenta autobiografica,
reprezentatd de o posibilda reminiscentd psihologicd a
presupuselor calatorii pe mare, pe care el le-ar fi facut, pe cand
era purtat in robie sau, poate, in alte conditii.

Nu excludem aceasta ipoteza, dar — In virtutea a ceea ce
am 1Incercat sa demonstram mai sus, subliniind vechimea
impresionanta a acestui topos marin i rezistenta sa pand in
literatura moderna — consideram ca, indiferent daca Antim a
facut aceste calatorii sau nu si indiferent daca a trecut sau nu
prin astfel de furtuni devastatoare, mitropolitul nostru era
capabil de expunerea artisticd a unor astfel de peisaje si nu
avea nevoie, 1n mod neaparat, de o experienta personala care
sd il inspire in descrierea acestui fenomen natural, deoarece
avea in urma sa o enorma traditie ortodox-bizantina, al carei
punct de plecare este chiar din primele veacuri crestine — daca
nu cu mult mai devreme, din perioada veterotestamentara —
care asociazd viata omului pe pdmant cu o caldtorie printr-o
mare vijelioasa, al carei singur tarm si liman este impéré‘gia cea
vesnica a lui Dumnezeu, viata vesnica.

Deoarece nu este scopul nostru in lucrarea de fata, nu
insistdm in a mai prezenta exemple in acest sens, dar ele sunt
fara de numar, in toate cartile de cult s1 in literatura ortodoxa.

Un atare topos crestin putea fi cu usurinta impropriat si
dezvoltat In mod poetic de autor, servind acelorasi teluri
religioase ale ierarhului.

Varlaam avea aceeasi conceptie ca si Antim, scriind ca:

Marea iaste aceasta
lume cu valuri multe.
Ca aceasta lume
cu adevarat sa inchipuiaste marei,
cd marea pururea
iaste cu fricd si cu truda,
fard pace si fard credinta:
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unde-i moarte,
acolo arata viiata;
cand da dulceata,
atunce amaraste.

Pururea iaste prinsa [in ea] schimbare
Si furtuni de scrdbe
. : . . AL 658
si valuri de lacomii si necuratii . /.../

Calatoria noastra
in castd lume
iaste foarte sarguitoare,

ca o apad rrepede ce cura.
Ase si noi curam

si ne apropiem de moarte,

si dzilele noastre trec
ca o umbrd de nudr farad de ploae.

Ca corabiea pre mare
ce o bate vantul spre margine,
ca o piatra din deal la vale
cand sa rantund
§i nu sa poate opri,
asa merge de tare
si viiata noastrd catrd moarte. /.../

Calatoresti in ceastd lume
cum ai inota
pre o mare cu valuri
si cu vanturi rele,
unde samt in toate dzile
furtuni de scarbe.

De o parte bat valurile boalelor
si a neputingelor,
de altd parte
valurile napdstilor si a saraciilor,
de alta parte valurile nevoilor

, - . . 659
s a greutatilor celor mai mari ™.

658 varlaam, op. cit., p. 156-157.
659 Idem, p. 334-335.
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Si tot el numeste Iadul marea cea de foc °*® si matca

focului de veci °', in timp ce omul, deca trece luciul mdrei
acestiia, atunci sa izbaveste de toatd usteninta §i de toatd
frica. Cu buna nadejde sa odihneste deciea, fard de nice o
trudd, veselindu-se purure intru Impdrdtiia ace de sus...°*.

In acelasi sens, in poemul Viiata lumii al lui Miron
Costin, de patru ori apare identitatea intre desertaciunea lumii
acesteia si spuma marii: Spuma marii §i nor suptu cer
trecatoriu / Ce e in lume sa nu aiba nume muritoriu? /.../; Nu-i
nimic sa stea in veci, toate trece lumea, / Toate-s nestatatoare,
toate-s niste spume. /.../; Pre toti [imparatii] i-au stinsu cu
vreme, ca pre niste spume. /.../; la aminte, dara, o, oame, cine
esti pe lume / Ca o spumd plutitoare, ramdi fard nume °*

Iar in predoslovia la Letopisetul Tarei Moldovei, acelasi
autor marturisea ca la acestu fel de scrisoare gdandu slobod si
fara valuri trebueste %64 notatie in care este evidentd sinonimia
metaforica dintre ,,valuri” si cumplite aceste vremi °®, pe care
era nevoit sa le traiasca. Si iarasi, in aceeasi carte, se adreseaza
cititorului cu aceste cuvinte: Crede neputintii omenesti, crede
valurilor si cumplitelor vremi...*®.

Peisajul marin al lui Antim se aseamana, dupa cum s-a
remarcat, cu ,felul in care contempld Costin privelistea
convulsiva a lumii”®’.

Un mare poet al peisajului marin interpretat in acelasi
mod simbolic, cu aceleasi semnificatii, alaturi de Antim,
Varlaam si Costin, este si Dimitrie Cantemir.

In romanul siu alegoric terminat in 1705 (dar publicat
abia in 1883), am aflat mai multe fragmente ilustrative ale
acestui topos marin.

Un prim tablou se apropie foarte mult, ca demers stilistic
s1 psthologic, de realizarea lui Antim:

Asedara, dulful cu corabiieriul vorovind si inca cuvantul
bine nesfarsind, vantul crivatului dimpotriva caii corabiii a
sufla, marea a sa infla si valurile ca muntii a sa radica
incepura (caci si timpul iernii, cdand soarele din tropicul
Himerinos spre tropicul Therinos sa intoarce era).

660 Idem, p. 158.

561 Ibidem.

562 Ibidem.

563 Miron Costin, Opere, vol. I si II, op. cit., p. 115, 116, 117 si 119 din vol. II.

4 1dem, vol. 1, p. 4.

563 Ibidem.

666 Tdem, p. 167.

57 Eugen Negrici, Expresivitatea involuntard, Ed. Universalia, Bucuresti, 2000, p. 51.
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Corabiierii, volbura carea asupra le vine si primejdiia
carea in cap li sa pune, vadzind, unii funele intindea, alfii
vetrilile strangea (ce groaza morfi mintea uluieste §i
primejdiia fara de veste toate simtirile amurteste).

De care si bietii corabiieri cuprindzindu-sa, unii la
adanc, altii la margine mdantuinta arata. [...] ...holbura
corabiia a invartiji §i valurile pe deasupra a o nabusi
incepura, si asé, in mica ceasului, vantul cel de dulf samanat
din pufnet vivor si din stropitura garle inlauntrul si pe
deasupra vasului izvordra, carea, cu undele fierband si
amestecdndu-sd, din fata apii in fundul marii s muta...*®.

Remarcam, de asemenea, si un alt fragment ieroglific,
infiltrat (ca si antecedentul) de un lirism irepresibil:

Ca duhurile muritorilor
asemenea sunt
vanturilor clatitului aer,
carile §i placut, si impotriva a sufla pot.

Inimile corabii
pre nestatatoare lucrurile tamplarilor
ca pe umerile marilor plutesc,
sfarsitul lucrurilor liman,
intrarea la liman,
aflarea linestii si scaparea
din furtund ieste /.../ *®.

Acest fragment plin de poezie il vom reproduce in
intregime mai jos, cand va fi vorba de Istoria ieroglifica.

Divanul lui Cantemir ne infatiseaza, in mai multe ocazii,
aceeasi imagine ca si Varlaam, a lumii ca o mare pe care omul
caldtoreste si se afla permanent in primejdie:

Si ca cum cu vasul pre mare, asé in primejdie cu sufletul
in trup esti, ca dzice Eclisiiasticul: ,, Carii vdslesc pre mare
povestesc primejdiile ei” gl. 43, sh. 28).

Si Apostolul dzice: ,,Cu cat mai mult suntem in trup, ne

instreindm de la Domnul (Corinth, Cartea 2 glav.5, sh. 6) °'°.

568 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 158-159.
669 1dem, p. 369-370.
570 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 78.
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Intorcandu-ne la subiectul nostru, observim ci din
literatura bisericeasca acest topos marin a trecut si in literatura
culta. Il intdlnim in poezia preromantici si romantica.

Paul Cornea®’' remarca prezenta acestui motiv la o serie
de poeti precum Ienachita Vacarescu®?, Costache Conachi®”,
Nicolae Dimachi®, Iancu Viacarescu®”, Gheorghe Asachi®’,
Zilot Romanul®”’.

Si tot Paul Cornea observa foarte corect si faptul ca
semnificatiile toposului acvatic din literatura roméanda nu
corespund celor din literatura apuseana.

Comentand o poezie a lui Vasile Carlova®”®, Eugen
Simion®” aprecia ca ,,luntrea batutd de furtuni este o imagine
curenti in poezia timpului”®’.

in poemul enuntat de criticul nostru, Inserarea®™, poetul
accede din spatiul real, din asta trista vale (echivalent cu
,valea plangerii”), paradigma a lumii amenintate de innoptare,
catre dimensiunea ei surprinsd metaforic ca o mare in furtuna,
in care luntrea sufletului omenesc se simte pierdutd: ntocmai
ca o luntre ce, sloboda, / Nu poate de furtune a mai gasi
pamdnt.

Intr-un mod aseminitor, Grigore Alexandrescu®’
exprima, in poemul Candela®’, faptul ci ,Dumnezeu este
limanul ultim, tarmul spre care se indreaptd corabierul [...]
cand marea este primejdioasd.”***:

71 paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti,
2008, p. 110-117. A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Paul Cornea.
672 A se vedea:

http://ro.wikipedia.org/wiki/Ien%C4%83chi%C5%A3%C4%83_V%C4%83c%C4%83r
escu.

573 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Costache Conachi.

Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Autor:Nicolae Dimachi.

57> Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/lancu_V%C4%83c%C4%83rescu.

676 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe Asachi.

577 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Zilot Rom%C3%A2nul.

678 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile C%C3%A2rlova.

67 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eugen_Simion.

674

680 Cf. Eugen Simion, Dimineata poetilor. Eseu despre inceputurile poeziei romdne,
postfata de Valeriu Cristea, editia a II-a, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 47.
%81 Gasiti aici intregul poem: http://ro.wikisource.org/wiki/%C3%8Enserarea.

682 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Alexandrescu.
583 Intregul poem: http://ro.wikisource.org/wiki/Candela.

684 Bugen Simion, Dimineata poetilor. Eseu despre inceputurile poeziei romdne, op. cit.,
p. %4.
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Voi alerga la Tine in dureri si necazuri, / De oameni si
de soarta cand voi fi apasat; / Astfel corabierul, cand marea e-
n talazuri, / Aleargd la limanul ce-adesea I-a scipat *® .

Gheorghe Asachi vorbeste despre al viefei ocean (in
poemele La patrie®™ si La moartea parintelui meu®’)**®, iar un
alt poet care mizeaza foarte mult pe simbolul marin si pe feeria
acvatica este Bolintineanu®®, pentru care O mare turburatd [e]
ca omul pe pamant (Elegie®®) sau Gonifi din mare-n mare,
ferice cel ce-atinge / La port cdand ale vietii amari patimi le-
nvinge (Virtutea).

Existenta umana este ca o corabie fragila: Spre farmul
ce se perde in noapte si in ceata / Curdnd o sa atinga al vietii-
mi vas fragil (Scopul omului®"); Aici s-opreste vasul, dezbarca
pasagerii; / El ne recheama viata — imagine-a durerii, / Ce-n
calea-i inflorita ici, colo cdnd si cind / Depune calatorii pe
cate un mormant (Conrad).

La fel este si tara: Arunca [Doamne] o catare asupra
tarii mele; / Ea este ca o barca pe un ocean plutind / Cand
geme uraganul in noaptea fara stele, / Ce inca o suflare §-o
vom vedea perind (Invocatie®?) *>.

Heliade aprecia si el, in mod similar, ca, pentru poet, 7i-
e viforoasa calea, o mare de talazuri! / Si-ntr-insa ai sa-
ntampini ispite, piedici mii: / Dar ai de calauza pe Domnul in
necazuri, / Ce mortii inviaza si judeca pe vii (La un poet

7 694\ 695
exilat™™") .
696

In poemul Pe malul mdrei®® (din ciclul Suvenire),
Vasile Alecsandri®’ dezvoltd, comparativ cu starea sa
interioard, sufleteascd, un tablou spectaculos al marii in
furtuna, din care remarcam faptul ca elementul peisagistic este

valorificat numai ca un corelativ al celui spiritual.

685 Grigore Alexandrescu, Poezii. Proza, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985.
6% A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/La_patrie.

587 1dem: http://ro.wikisource.org/wiki/La_moartea p%C4%83rintelui_meu.

6% Gheorghe Asachi, Opere, ed. critici si prefatd de N. A. Ursu, vol. I (versuri si teatru),
Ed. Minerva, Bucuresti, 1973.
5% Dimitrie Bolintineanu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Bolintineanu.

5% A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/Elegie %28Bolintineanu%:29.
1 Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Scopul _omului.
6% Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Invoca%C5%A3ie.

593 Dimitrie Bolintineanu, Opere I1I. Poezii, editie Ingrijita, note si comentarii de Teodor
Vargolici, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982; si Poezii alese, ed. Minerva, 1984.
% A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/La_un_poet_exilat.

8951, Heliade Radulescu, Poezii. Proza, Ed. Minerva, Bucuresti, 1977.
6% A se vedea: http://www.cerculpoetilor.net/Pe-malul-marei_Vasile-Alecsandri.html.

7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile_Alecsandri.
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In ultimele doud strofe ale poeziei, apare aceeasi
imagistica marina, aidoma celei medievale si Tn consonanta cu
secventele poetice despre care am amintit anterior, in care
sufletul omenesc este perceput ca o mica luntre plutind pe
marea viefii:

Cu-a sale panzi umflate o mica luntrisoara / Pe luciul
viu al marei de vant se ingdna, / Si sub un cer albastru, ca
lebada usoara, / Azi lin se legana. // Dar vantul crunt,
deodata, sufland cu vijelie, / Schimba a marei fata in munti
ingrozitori; / Si-acum sarmana luntre pe-ntinderea pustie /
Zdrobitd, se zareste la fulgeri trecatori! ©*.

Aceeasi alegorie, receptatd nsa sub auspicii mai
favorabile ale vietii, se recunoaste si in poemul Tahtul® (din
ciclul Margaritarele).

Acest topos marin apare cu predilectie la Eminescu,
unde marea are, de multe ori, acelasi sens alegoric de lume a
desertaciunilor, ce ,ineacd” toate idealurile sub valurile
ipocriziei §i ale indolentei.

E de ajuns sd ne reamintim fie si numai poezia Dintre
sute de catarge’™..., dar o imagine identic intdlnim si in alte
poeme, precum Luceafirul " (Cdnd valuri afld un mormant /
Rasar in urmd valuri), Glossa'®> (Ce e val, ca valul trece),
Scrisoarea I'” (oamenii cu inima smeritd sunt ca spuma
nezarita, 1ar soarta oarba ca gi vantu-n valuri trece peste traiul
omenesc), Rime alegorice’ (Corabia viefii-mi, grea de
ganduri / De stanca mortii risipita-n scanduri, / A vremei
valuri o lovesc si-o sfarma / Si se izbesc intr-insa randuri-
randuri), etc., etc.

Exemple mai numeroase vom oferi intr-un capitol
ulterior, in care vom vorbi despre confluenta operei
eminesciene cu viziunea cosmicda a lui Antim si a traditiel
literare romanesti si bizantine.

8 yasile Alecsandri, Poezii, antologie, pref. si repere critice de Nicolae Manolescu, Ed.
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1993.
%9 A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/lahtul.

7% Tdem: http://ro.wikisource.org/wiki/Dintre_sute de catarge.

! Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Luceaf%C4%83rul_%28Eminescu%29.
7% Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Gloss%C4%83.

793 Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Scrisoarea_I.

%% Idem: http://ro.wikisource.org/wiki/Rime_alegorice.
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Eminescu era un admirator al literaturii si al limbii vechi
si nu e de mirare cad a Imprumutat teme si motive
binecunoscute in cartile Bisericii’".

Va geme de patemi / Al marii aspru cant...(Mai am un
singur dor’™®): acest vers face analogia dintre cantecul
valurilor pe timp de furtund si freamatul ,,marin”, patimas —
dar si necrutdtor — al lumii, in opozitie cu eu voi fi pamdnt / in
singuratate-mi.

Aceastd analogie dintre marea zbuciumata de valuri si
lumea rascolitd de patimi este insd, in cazul poetilor romani
amintifi anterior (si i-am ignorat acum pe cei prepasoptisti,
despre care vom dezbate mai tarziu), una tipic crestind si
bizantina, fiind mostenita din Vechiul Testament.

O vom intalni chiar si la poetii nostri moderni. Si aici
vrem sd facem precizarea, absolut esentiald, cd inclusiv la
marii poeti moderni, simbolisti sau expresionisti, ca Blaga sau
Bacovia’”’, acest topos acvatic nu are alte valente decat cele
ortodoxe, binecunoscute din literatura noastra veche.

Nu intalnim nicdieri in poezia romaneasca celebra tema
a evazionismului maritim din literatura occidentala, care a
facut carierd mai ales in lirica simbolistd si care, iIn Apus,
venea din traditia iluministd a curiozitatii fatd de mirificul si
exotismul terestru al unor coordonate geografice indepartate de
Europa.

Dimpotriva, in lirica romaneasca, fie ea romantica ori
moderna, acest topos este unul simbolic, in mod esential, si nu
evazionist-exotic, se dezvolta pe un plan care isi revendica o
legaturda cu transcendenta si nu in planul orizontal al
geografiei terestre.

Daca la Bacovia, spre exemplu, intdlnim cel mai adesea
motivul potopului, al ploilor diluviene de proportii biblice,
atasat de motivul central al claustrarii intr-un insuportabil

5 Eminescu adesea cumpira de la anticariate carti vechi si cunostea cronicile bizantine
(conform acestora, spre exemplu, batilia de la Nicopole a avut loc inaintea celei de la
Rovine, asa Incat nu mai putem vorbi de o ,,licentd poeticd” in Scrisoarea III ), precum
si cuprinsul unor volume omiletice vechi, din care transcria in caietele sale.

li citise pe Dosoftei si pe Varlaam si chiar se pastreaza un volum din Viefile Sfingilor a
lui Dosoftei, adnotat de Eminescu, la Biblioteca Universitatii din lasi, care 1-a cumparat
la cererea sa, cf. Dosoftei, Opere, op. cit., p. LXXV, iar despre Varlaam spunea ca, prin
el, Duhul Sfant a vorbit romdneste, cf. G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Ed.
Hyperion, Chiginau, 1993, vol. II, p. 88.

A se vedea si vol. I din aceeasi editie, p. 404-412, cu privire la multiplele lecturi ale lui
Eminescu din literatura veche.

Despre George Cilinescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/George C%C4%83linescu.

7% A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/Mai_am_un_singur_dor.

"7 George Bacovia: http://ro.wikipedia.org/wiki/George Bacovia.
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mormant sau infern interior, la Blaga, aceeasi tema scripturala
a diluviului revine, fard ipostaza ploilor, resimtit ca realitate
spirituald interioard, in multe poeme din volumele /n marea
trecere $1 Lauda somnului, in care poetul constatd ca Dainuie
vesnic potopul. / Niciodata nu voi ajunge / s-aduc jertfa subt
semnul tnalt / al curcubeului...// In mare ramdne muntele
Ararat, / de-a pururi fund de ape, / tot mai addnc, / tot mai
pierdut / fund de ape. (Pe ape’™).

Marea era si la Blaga, ca si la Antim si in literatura
veche, un tablou alternativ la imaginea lumii — dupa cum
putem constata chiar din primul volum —, un simbol al
ratacirii, al pierzarii si al neregasirii de sine, spirituale: Eu /
stau pe tarm si — sufletul mi-e dus de-acasa. / S-a piedut pe-o
cararuie-n nesfdrsit §i nu-si gaseste / drumul inapoi. (La
mare’”, din volumul Poemele luminii).

Insd contemplatia la malul marii presupune atat
intelegerea zadarniciei lumii $1 a peregrinarilor epuizante
sufleteste, cat si durerea incertitudinii de a nu sti daca poate
ajunge la limanul cel lin si mult dorit in Biserica ortodoxa: O,
voi ajunge, voi ajunge / vreodat’ pe malul / acelei mari, pe
care azi/ o simt, / dar nu o vad? (Scoica’'®) "".

In acest ultim poem, Scoica, in opinia Zoei Dumitrescu-
Busulenga, marea este ,,un simbol de adancimi ale inimii”’"?,
ceea ce constuie iarasi un semn identitar ortodox evident.

Zoe Dumitrescu-Busulenga — ne reaminteste Mihai
Réadulescu —, a discutat in mod comparativ, in studiul sau
magistral, Eminescu. Cultura si creatie, despre prezenta marii

si a elementului acvatic la Eminescu, Blaga, lon Pillat’" sau

Dan Botta’'*.

Pornind de la acest studiu si de la constatarile pe
marginea dezvoltarii temei maritime in opera lui Antim,
precum si de la sesizarea ca, in context diluvian, ,,el discuta
intim si aproape cald despre izvoare si jgheaburi, ca un tiran
de la munte”’", acelasi exeget afirma ca atat Eminescu, cat si

% A se vedea: http://www.poezie.ro/index.php/poetry/79551/Pe_ape.
7% Idem: http://poezii.t2i.info/lucian-blaga/la-mare/.
19 Tdem: http://www.poezie.ro/index.php/poetry/27390/Scoica.

! Lucian Blaga, Opera poeticd, cuvant inainte de Eugen Simion, prefatd de George
Gana, editie ingrijitd de George Gana si Dorli Blaga, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995.
12 7oe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — culturd si creatie, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1976, p. 57.

3 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Pillat.

% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dan_Botta.
5 Mihai Radulescu, op. cit, p. 28.
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Blaga ,,pleacd si de la sat, dar si din spatiile mari” si ca
,intocmai aceasta este concluzia si pentru Antim Tvireanul”’"®,

Trebuie sa precizdm insd ca formularea antimiana
despre inifierea potopului o secondeaza pe cea scripturald
(Fac. 7, 11; 8, 2), perspectiva care propune intelegerea faptului
ca lumea este creatd de Dumnezeu ca un spatiu intim pentru
om, in care el sd se simtd familiar cu intreaga creatie iar nu
coplesit de imensitatea cosmica.

Complexul de inferioritate in fata cosmosului si a
galaxiilor infinite, a intinderilor fara sfarsit, precum este si
marea, € un reflex psihologic uman postlapsarial.

Insd, dupa cum observa si Pascal, chiar si dupa cadere,
omul nu este injosit cu totul, fragilitatea ,trestiei” este
suplinitd de faptul ca e ,,ganditoare”, cd e faptura rationala,
dupa chipul lui Dumnezeu.

Predicile ortodoxe scot in evidentd tocmai aceasta
familiaritate a creatiei, iar Antim, in asemenea momente, cu
scop bine precizat, ,,este rustic si gospodar”’"’.

Insi ,,dincolo de chipul romantic si de cel rural, Antim
Ivireanul ascunde fata omului duhovnicesc si profund
traitor”’'®.

De altfel, acelasi sentiment de familiaritate cu universul,
zidit de Dumnezeu in firea si constiinta umana, este cel care i
determind pe poetii romantici si pe Eminescu si, mai tarziu, pe
Blaga, sa fie solidari cu natura §i sd nu cunoascd trauma
apuseanului in fata infinitului.

Peisajele poetilor moderni sunt si ele tot la fel de
alegorice ca si cele ale lui Antim, in masura faptului in care ele
urmaresc reprezentarea unui peisaj si al unui univers interior,
reliefat de munti, mari, codri sau izvoare, dupd cum ei au
considerat ca elementele creatiei pot sa fie purtatoarele de
cuvant ale modulatiilor spirituale apartindnd interiorului
propriu.

Privindu-1 pe Antim din punct de vedere strict literar, 1-
am putea numi un precursor al limbii si literaturii noastre
moderne, in ceea ce priveste unele tehnici anticipative si
predilectia pentru anumite teme literare, ce vor avea un
puternic ecou in contextul lumii moderne, cat si sensibilitatea
deosebitd pentru frumos si pentru maretie imagistica.

716 Tdem, p. 29.
"7 Idem, p. 28.
¥ 1dem, p. 30.
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Singurele stangacii ale lui Antim tin mai degraba de
instabilitatea limbii Insesi, de insuficienta ei dezvoltare ca
limba culta, la acea vreme, autorul neputand dispune — precum
in greacd sau in slavond — de un material lingvistic slefuit de
un indelungat si vast exercitiu scriptic.

Cred ca incepem sa ne facem o idee destul de conturata
despre faptul cd poezia literaturii noastre vechi nu std nu
numai in textele versificate, ci $i in versurile fara rima si in
nucleele lirice de o mare fortd plastica si expresiva confinute
in proza medievala.

Valoarea literard remarcabild a Didahiilor Sfantului
Antim, desi publicate inca din anul 1886, a fost remarcata, cu
adevdrat, in exegeze ample si serioase, de abia in ultima
jumatate a secolului XX, avand de depasit prejudecati multiple
in legatura cu lipsa de originalitate sau de asumare auctoriala,
precum si /ipsa intentiei estetice.

Preconceptii de care se loveste, de altfel, toatd literatura
noastrd veche si, cu precadere, cea religioasa.

Noi am remarcat Tnsa ca bogatia stilistica, rafinamentul
retoric, frumusetea plastica, abisul simbolic se nasc dintr-o
conceptie, cea crestind, care innobileaza materia si pamantul,
pe care il contempld in oglinda transfigurarii sale finale, a
imbracarii in odajdiile sale vesnice, a transcenderii acestei
conditii umile de acum.

De aici vine izvorul de entuziasm pentru frumusetea
lumii, pentru splendoarea cerului, a pamantului si a marii.

Mai amintim ca, in studiul sdu despre Antim, din 1971,
Eugen Negrici facea o remarcabila observatie: ,,istoria
literaturii noastre, fara sa-si indeplineasca programul complet
de valorificare, s-a cuprins de un estetism prematur. Mari
tentative artistice au rdmas neabsorbite, opere de o valoare
autenticd au rdmas neobservate, desi receptarea lor nu solicita
abandonarea principiului estetic”’".

Consideram ca fragmentele selectate din didahiile
antimiene sunt in ele nsele un discurs mai mult decat elocvent
in apararea virtutilor estetice si literare ale acestor pagini sacre.

Pentru ca demersul nostru sid fie incd si mai bine
receptat, vom transpune insd in versuri alte cateva pasaje din
omiletica antimiand, renuntand la grafia arhaizanta:

Luna, stapdna marii

"9 Eugen Negrici, Antim Ivireanul..., op. cit., p. 256.
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Multe feluri de vrednicii,
stapaniri si puteri
dau filosofii

sa aiba luna.

Si intdi zic cum ca luna este
podoaba noptii,
asemandtoare soarelui
si stapana marii...”*°

Icoana Maicii Domnului

Aleasa este, cu adevarat,
ca soarele '
pentru ca este incununatda
cu toate razele darurilor dumnezeiesti
si straluceste mai vartos
decat celelalte lumini ale cerului.

Aleasa este
Si frumoasa ca luna 2
pentru ca,
cu lumina sfingeniei,
stinge celelalte stele
si pentru marea
si minunata stralucire
de toate sireagurile stelelor
celor de taina
se cinsteste,
ca o Impardateasa.

Aleasa este
- 123
ca revarsatul zorilor '~
pentru cd ea a gonit noaptea
§i toata intunericimea pacatului
si a adus in lume
Ziua cea purtatoare de viatd.

20 Antim Ivireanul, Opere, p. 59.
21 Cf. Cant. 6, 10 sau Apoc. 12, 1.
22 ¢f. Cant. 6, 10.

3 Ibidem.
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Aleasa este,
. . 724
ca este 1zvor
care
cu curgerile cerestilor bunatati [virtuti]
adapa Sfanta Biserica
si tot sufletul crestinesc.

Aleasa este,
. : 725
ca este chiparos
care cu indltimea covarseste cerurile
si pentru mirosul cel din fire
s-a aratat departe
de toata stricdaciunea.

Aleasa este,
cd este crin ',
ca macar de a si nascut
intre mardacinii
nenorocirii celei de obste,
iara nu gi-a pierdut niciodata
podoaba albiciunii.

Aleasa este,
- 727
ca este nor
care n-a ispitit
nicio greime a pdacatului.

Aleasa este,
pentru ca este Fecioara
mai inainte de nastere,
Fecioara in nastere,
Fecioara si dupa nastere
si este o adancime
neperceputa a bunatatilor
si o icoana insufletita
a frumusetilor celor ceregti.

C gL 728
Este o gradina incuiata

74 Cf. Cant. 4, 15.
25 ¢f. Cant. 1, 16.
26 ¢f Cant. 2, 2.
21Cf1s. 19, 1.

28 Cf. Cant. 4, 12.
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dintru care a iesit
floarea cea nevestejita,
si fantdnd pecetluita >,

dintru care a curs

. e T 730
izvorul vietii, Hristos "".

Logodna sufletului cu Mirele sau

Cu podoabe de fapte bune
logodnica cheama catre sine
pe iubitul Mire
zicand:
patul inimii mele
infrumusetat este
cu florile doririlor dumnezeiesti
s1 casa mea este
cu lemnele cele mirositoare
Si nestricate ale
facerilor de bine
intemeiata.

Ca pe acest salag
si Mirele bucuros se pleaca
si ramane acolo pdna cand
trece ziua
: - 731
si umbra se pleaca "".

Nasterea Domnului

Si Fecioara a nascut pe Fiul sau
Cel Intdi Néscut
si L-a infasat pe Dansul
si L-a pus in iesle,
pentru ca nu aveau ei loc in casa.

Ca ce este mai minunat

2 Ibidem.
3% Antim Ivireanul, Opere, op. cit. p. 19-21.
! Idem, p. 113.
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decat
a zdacea in iesle
Domnul tuturor?

Si nu fu Lui alt loc in lume?
Ce este mai minunat
decat o marire ca aceasta,
sd fie aruncat
la locul dobitoacelor?

Si pentru ca vad ingerii
pe Domnul cerurilor,
aruncat in gunoaie,
canta: marire lui Dumnezeu,
Celui din inaltime! /.../

Ca era pe la miezul iernii,
cand pamdntul si apele
sunt inghetate de ger
si de vanturile cele reci;
si Fecioara tanara si rusinoasd,
care nici din casa
nu era obisnuita a iesi,
si, fiind aproape de a naste,
purcede pe o cale grea
S1 cu anevoie ca aceasta.

Si, apropiindu-se de Betleem,

doara s-ar fi gasit

vreo casa cuvioasd,

ca sa nasca
Fecioara aceasta intr-insa,
iar insusi
lubitorul de saracie, Domnul,
a poftit
intr-o cosare smeritd,
ca sa Se nasca.

Si era noapte,
care noapte
era mai luminata decat soarele,
Intru care a rasarit
Soarele Dreptatii.
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Facandu-si noaptea
calea sa jumadtate,
lesit-a aici,
in lumina aceasta a noastra,
ca un Mire
din camara Sa;

lesit-a, zic,
nadejdea tuturor vecilor,
bucuria Ingerilor,
mdntuirea neamurilor,
scularea celor morti,
izvorul milei,
raddcina vietii.

lesit-a Cuvantul Tatalui,
cu trup imbracat,
din trupul Fecioarei,
iesit-a gol,
pentru ca sa ne imbrace pre noi,
sarac,
ca sa ne imbogateasca,
smerit
ca sa ne inalte la cer,
ca un Prunc,
ca sa ne faca pre noi desavarsiti
si sa ne dea noua
bucuria cea vesnica.

Precum caldura soarelui
trage aburul de pe pamant,
in sus
si de acolo sa pogoara roua
i face pamantul
de rodeste si sa veseleste,
asa §i preacuratul
sangele Fecioarei,
cu puterea Sfantului Duh,
zamislindu-se,

s-a facut trupul Domnului Hristos,
Care iesind la lumina,
ca Cel ce este
Lumina cea adevarata,
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minunat-a veselit
tot neamul omenesc;

si nascandu-L,

L-a facut mai frumos
decdt ar fi fost infrumusetat
cu tot felul de daruri.

Ca El este izvorul darurilor.

Far’ de nici o stricaciune
Lo 732
a fecioriei sale
si far’ de nici o simtire de durere
a stralucit in lume
acest Sfant Prunc. /.../

Ca Pruncul acesta,
care se varguleste in iesle,
de ne vom ridica ochii
credintei noastre
Il vom cunoaste
facand tunete si fulgere in nori
si pe cer
umbletul stelelor randuind,
soarele si luna
de raze umplandu-le
si miscarea cerului indreptand
si toata greimea lumii
Acest Prunc infasat
o carmuieste.

Cine este Acela asa mic §i asa mare,
asa smerit §i asa inalt,
cdt in iesle zacand,
in cer cu glasuri
ingeresti Se mareste?

Ca ce este mai mic §i mai smerit
decdt a se naste in iesle,
care loc nu este al oamenilor,
ci al dobitoacelor?

32 A Preacuratei Fecioare Maria.
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Si ce este mai mare
si mai inalt
decdt tot intru aceasta nastere,
pamantul cu mare lumina
a straluci
si mulfimea ostilor ceresti a canta

si cetele Ingerilor

a se veseli cantdnd:

., Marire lui Dumnezeu

intru cei de sus”?

Si umpldnd vazduhul de glasuri
dulci §i mangdioase,
cand, de la inceputul lumii,
S-au mai auzit,
la nasterea vreunui om,
glasuri si cantdri ingeregti? >

Rastignirea Domnului

Hristos atata dorea
de paharul acesta a-1 bea,
cat acea putinad vreme
ce mai era
sd treacd pana a-1 bea
i parea
ca sunt mii de ani.

Céci cu setea
acestui pahar se lucra
mantuirea sufletelor omenesti,
rascumpararea lumii,
stricarea puterii diavolului,

inmultirea credintii,
lertdciunea pacatelor

si slobozirea sufletelor.

Si atata se bucura
de acestea,

733 Antim Ivireanul, Opere, p. 195-197, 199-200.
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cat in locul bucuriei ce era
inaintea Lui,
rabda
Crucea de-L muncea
si bataile de-L caznea
s1 spinii de-L incrunta
si durorile sufletului de-L chinuia,
de care chinuri asuda
sudorile cele crunte,
negandind
nimica de rusine.

Ca de a parut lui lacov
putin 7 ani
a sluji pentru Rahila,
logodnica lui,
de dragostea ce avea
catre dansa,

dar unui Iubitor
mare ca Acesta,
cum nu i-ar fi parut
putine muncile si caznele,
cu care iubita Lui logodnica
0 rascumpara

si 0 curatea
pe dansa cu scaldarea
nepretuitului Sau Sange
si foarte frumoasa,
far’ de nici o hula
si intindciune
T34
o facea .

Luceafarul

Pacatul cel dintdi si mai mare
decdt toate pacatele este mandria,
pe care o a izvodit
si a nascut singur Satana,

4 Idem, p. 13-14.
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care era inger §i
se numea Luceafar,
pentru multa lumina ce avea;

care mandrie l-a surpat
si [-a pogorit,
cu toata ceata lui,
intru cele mai de jos
prapastii ale ladului.

Si dintr-atdta lumina ce avea
s-au facut decdt toate negretele
si decdt toate intunericile
mai negru §i mai intunecat
si are sda se osandeasca
in veci nesfarsiti,

pentru ca nu are tamaduiald,
nici vindecare rana lui,
cda fiind duh, nu are pocainta.

Si cu acest pacat al mandriei,
pentru multa lui invidie,
a inselat si pe ticalosul Adam,
de [-a surpat din cinstea lui
si l-a dus la moarte
si [-a pogordt si pe dansul in lad.

Si precum pdcatul mandriei
a avut putere
de a pogordt pe Luceafar,
panda la cele mai de jos
prapastii ale ladului,

asa si bunatatea smereniei are
mai multa putere
decdt mandria;
cd a facut pe insusi Dumnezeu,
Care este Facatorul Luceafarului
si S-a plecat atdta,

cat a lasat cerurile
si toata slava si lauda
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ce avea de la toate Puterile Ceresti,
de S-a pogordt pe pamant
si S-au facut Om
si S-a smerit pana la moarte,
dupa cum zice Fericitul Pavel,
moarte pe Cruce;

si S-a pogorat si pana la lad
de a scos pe Adam,
cu tot neamul lui
i [-a suit impreuna cu Dansul la cer,
unde a fost §i mai inainte.

lar Luceafarul n-a putut sa se mai suie,
caci il atarna pacatul in jos.

Ca pdacatul sa aseamana pietrei
si cauta sa mearga
la maica ei, in pamant,
de unde si este.

lar bunatatea [virtutea] se aseamana focului
§i este sa mearga sus,
in vazduh, unde-i este matca,

ca Dumnezeu este foc mistuitor
si para de foc subtire,
- . 735
precum L-a vazut Proorocul Ilie ™.

Cetatea cu 12 usi

Pocainta aceasta este
cetatea cea minunatd
in patru cornuri,
care avea 12 usi:

3 spre rasarit,

3 spre miazanoapte,
3 spre amiazazi
si 3 spre apus,

33 Idem, p. 49.
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pentru ca sa poata
intra printr-insele tofi,
S1 cel mici §i cel mari,
batranii si tinerii
si fiecare dupa randuiala sa
si dupa varsta sa:

prin cele dinspre rasarit
sd intre cei tineri
ca cei ce sunt la rasaritul viefii;

prin cele dinspre amiaza
sa intre barbatii
care sa afla la
mijlocul varstei,

prin cele dinspre amiazanoapte
cei batrani,
carora le este
sdangele rece
si albiciunea zapezii
o tin in barba;

§i prin cele dinspre apus
sd intre,
fara de nicio deznadajduire,
cei ce sunt
la sfarsitul vietii

si au amandoud picioarele in groapa
si sufletul in buze,

carora milostivirea lui Dumnezeu
. .. . 736
le va primi pocdinta

36 1dem, p. 220.
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Divanul sau poezia judecatii

Toti vom sta de fata la Divanul lui Hristos,
Rom. 14, 10 — Biblia 1688.

De ce, atunci, se pune intrebarea, nu i-a invatat Hristos
pe Platon si pe Pitagora? Pentru ca mintea lui Petru era
cu mult mai filosofica decat mintile acelora.

Sfantul loan Gura de Aur, Comentariu la ,, Faptele
Stintilor Apostoli” "’

Caracterul liric si poetic al Divanului si, mai cu seama,
al Istoriei ieroglifice, nu mai sunt nicio noutate pentru
constiinta critica si literara romaneasca.

Mai Tnainte insd de a vorbi despre caracterul poetic al
Divanului, este absolut necesar sa facem o scurtd prezentare a
cartii, a ceea ce reprezinta ea in peisajul literaturii si al culturii
romane.

Aceastd introducere ni se pare esentiala, pentru a
specifica ambientul cugetarii cantemirene §i a nu lasa
exemplele de poeticitate, pe care le vom selecta din text, sa
pluteasca asemenea unor insule de semnificatie pe o mare de
obscuritate.

Titlul cartii, Divanul sau galceava inteleptului cu lumea
sau giudetul sufletului cu trupul, trimite dintru inceput la doua
mari aspecte, tradifionale, ale crestinismului: conceptul
eshatologic de Judecata, a carei avanpremiera o reprezinta
Jjudecarea pacatelor si a patimilor lumii acesteia incepand inca
in veacul de acum, de catre mintea omului infelept, adica sfdnt,
s1 polemica impotriva ispitirii sau razboiul cu gandurile, razboi

7 ¢f. St. John Chrysostom, Homilies on the Acts of the Apostles, translated, with notes
and indices, by Rev. J. Walker and Rev. J. Sheppard, revised, with notes, by George B.
Stephens, in NPNF I, vol. 11, ed. de Phlip Schaff, ed. comput., Sage Software Albany,
USA, v. 01, 1996.

Pentru cei care definesc traditia religioasa ortodoxa ca fiind platonica si neoplatonica,
ar trebui, poate, revdzute invectivele pe care nu o datd Sfintii Parinti ai Bisericii le-au
indreptat Impotriva lui Platon si a filosofilor antici.

De obicei, se citeaza numai acele surse sau fragmente in care este laudata initiativa lor
filosoficd, mai presus de ideologia idolatrd a epocii lor, dar se ignora criticile dure la
adresa acestora.

Sfantul Ioan Gura de Aur, spre exempu, are vorbe grele in ce-l priveste pe Platon, pe
care il considera mai prost decat o musca, pentru ca sustinea metempsihoza — pe care si-
o nsusise, de altfel, direct sau indirect, din filosofia budista.
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duhovnicesc a cérui tacticd este foarte greu de deprins, care
cere multd asceza dureroasa, si care este expusa in foarte multe
din cartile patristice si isihaste, de larga circulatie in Tara
Romaneasca si Moldova.

Decriptarea noastra merge in sensul clasic-traditional
pentru cd nimic din interiorul cartii nu ne va ldsa vreo clipa sa
suspectdm ca ar putea fi vorba de un filosof in sensul modern
al cuvantului, de un un gdnditor nelinistit, dilematic, sfasiat in
constiinta sa.

Remarca pe care o va face si Constantin Noica (Pagini
despre sufletul romdnesc), cu privire la Invdtaturi si Divan,
cartile formativ-filosofice compuse de mireni pentru mireni,
ale medievalitatii romanesti.

Prefata sau foaia introductiva precizeaza faptul ca este o
carte intocmita din Vechiul si Noul Testament, fiind Antioh
Cantemir™>® domnitor al Moldovei si P.S. Sava Mitropolit al
Sucevei si Moldovei.

Autorul a reusit sa-si tipareascd lucrarea la lasi in 1698,
imprimarea revenind ieromonahului Atanasie §i monahului
Dionisie.

Divanul lui Dimitrie Cantemir ni se pare a fi o carte
parenetica, care face apologia virtutilor ortodoxe capabile sa-1
conduca pe om la indumnezeirea si mantuirea sa, la fel ca si
Invatdturile lui Neagoe Basarab.

Numai ca opera aceasta a lui Cantemir a fost conceputa
sub o forma aparte, ca o parabola sau o alegorie, fapt care nu
este inedit pentru domnitorul carturar, intrucat va apela la
aceeasi strategie si in cazul Istoriei ieroglifice (1705).

Motivatiile, in ambele cazuri, nu tin numai de
literaturitate. Istoria ieroglifica urmarea sa camufleze
oarecum identitatea personajelor istorice autentice, implicate
in roman.

In ceea ce priveste Divanul, dedicat de Dimitrie
Cantemir fratelui sau, Antioh, cartea era una de povata, de
invatatura la adresa aceluia, conceputd insa sub aceastd forma
alegorica, a unui dialog intre infelept si lume, pentru a evita
umilirea lui Antioh, fratele sau mai mare si domnul Moldovei,
formula care, in acelasi timp, 1i si oferea prilejul unei
desfasurari intelectuale ofensive.

Literatura romana veche a indragit pareneza si in relativ
scurt timp, a format o traditie.

% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Antioh_Cantemir.
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Dupa Neagoe Basarab, care ne-a ldsat prima opera
romaneascd de acest gen si o capodopera din punct de vedere
literar, au compus pareneze Matei al Mirelor, scriind in versuri
grecesti Sfaturi catre Alexandru Ilias, Mitropolitul Kievului,
Petru Movila’”, care si-a dedicat lucrarea fratelui siu si
domnitorul Moldovei, Moise Movila’*, si Antim Ivireanul,
care, ceva mai tarziu decat Cantemir, a scris o pareneza tot in
versuri grecesti (ca si Matei al Mirelor) pentru Stefan
Cantacuzino’*', domnitorul Tarii Romanesti.

Autorii amintiti de noi scriau insa avand o incontestabila
autoritate paterna sau eclesiala. Dimitrie Cantemir nu
dispunea insa nici de una, nici de cealalta, in raport cu fratele
sau.

Urmarind discutiile despre identificarea unui model
compozitional tripartit, Mihai Moraru™* propune o alti
directie, descoperind in Divan intenfia unei replici mirenesti
data de Cantemir Dioptrei apartinand staretului ucrainian
Vitalie de la Dubna (inceputul secolului al XVIl-lea, lucrare
distinctd de cea bizantind si omonima, din 1095, a lui Filip
Solitarul, in care s-a identificat gresit o sursa a Divanului),
care a circulat la noi in slavona si in traduceri romanesti’®.

Ar putea sa fie Tn acelasi timp o replica data lui Vitalie
si traditiei parenetice. Ii stitea in fire lui Cantemir si dea
replici pe mai multe planuri deodata, inclusiv literare — dupa
cum ne convinge cu prisosintd Istoria ieroglifica — dar si
insdsi tematica generoasa a operei cantemirene.

Oricum, Cantemir avea ceva de demonstrat. S1 nu numai
fata de cultura, avea si un frate mai mare de convins, Antioh —
mai slab inzestrat intelectual —, in favoarea caruia a renuntat o
data la tron, pentru ca mai tarziu relatiile dintre cei doi sd se
raceasca (ne releva si Istoria ieroglifica).

Dupa cum remarca si Dan Horia Mazilu, ,,lista surselor,
nemijlocite si mijlocite, este foarte lungd: Gulistan™ al
persanului Al Saadi’®, Divanul i Hafiz'*, Istoriile lui
Herodot'"’, unele dispute din multele care mobileaza literatura

739 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Petru_ Movil%C4%83.

™0 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Moise Movil%C4%83.

! 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Etefan_Cantacuzino.
2 Idem: http://www.teologiepentruazi.ro/cv-prof-dr-mihai-moraru/.

™3 ¢f. Mihai Moraru, De nuptiis Mercurii et Philologiae, op. cit., p. 189-196.
™ A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Gulistan_of Sa%27di.

™ Idem: http:/en.wikipedia.org/wiki/Saadi %28poet%29.
746 Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Hafez.
™7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Herodot.
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europeand, Dioptra lui Vitalie de Dubna, Personificarile lui
Nicetas Choniates™® in prelucrarea lui Grigorie Palamas’™’,
Margaritarele lui loan Chrisostom™, Scara lui Ioan
Klimax”", Sfanta Scriptura in latineste (sau un Thesaurus
biblicus752), Viata si petrecerea svintilor a mitropolitului
Dosoftei””, Alixdandriia populara (dar si Historia Alexandri
Magni a lui Quintus Curtius Ruffus™*), Istoria surparii Troiei,
Viata Sfintilor Varlaam si ]oasaf7 > Venatio scientiarum de J.
B. Van Helmont™, deschis (de vreme ce nu se teme si
traduca, in a treia parte a cartii sale, lucrarea antitrinitarianului
Andreas Wissowatius757, Stimuli virtutem,  fraena
peccatorum”"), subtil chiar (cici stie, pe urma lui Vitruvius, a
medievalilor — din Liber divinorum operum™ — si a lui
Leonardo da Vinci’®, poate —, forma numarului sacru ce
inscrie, n cerc, perfecfiunea micro $i macrocosmica), solid
asezat pe temeiurile unei cugetari ortodoxe, careia ii va arata
statornicie toata viata.

Cantemir a fost [...] un ganditor ortodox (un mistic — ar
zice apusenii), care a refuzat, insa, asceza [prin asceza D. H.
Mazilu subintelege aici asceza in mandstire, pentru ca mistic
ortodox care sa refuze asceza nu exista — afirmatia porneste, de
fapt, de la Virgil Candea. Asceza ortodoxd e intotdeauna

dubla: interioara/mentala si fizica — a doua poate sa lipseasca,

™ Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Niketas_Choniates.

™ Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Palamas.

70 Idem: http://www.ioanguradeaur.ro/.

! Idem: http://ro.orthodoxwiki.org/Ioan_Sc%C4%83rarul.

752 pentru download:
http://books.google.ro/books?id=v_JbAAAAQAAJ&printsec=frontcover&dq=Thesauru
stbiblicus&source=bl&ots=0WvOTwtRC2&sig=ZnCDoBPx89-
167KMXmx7tBjEsDE&hl=ro&ei=s9rnS7ynFNOcOM _0taUE&sa=X&oi=book_result
&ct=result&resnum=1&ved=0CBY QO6AEwA A#v=onepage&q&f=false.

3 A se vedea:

http://ro.wikisource.org/wiki/Din_Via%C5%A3a %C5%9Fi petrecerea svin%C5%A3
ilor.

>4 Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Quintus_Curtius_Rufus.

755 In format audio, in editarea noastra:

1. http://www.trilulilu.ro/bastrix/00c4ad24162594;

2. http://www.trilulilu.ro/bastrix/9ba4e00e76b302;

3. http://www trilulilu.ro/bastrix/9f6bf85e0f26dd.

76 A se vedea: http://www.spiritus-temporis.com/jan-baptist-van-helmont/.

77 Idem: http://fr.wikipedia.org/wiki/Andreas_Wissowatius.

¥ In latind: Stimularea virtutii, frina pacatosilor.

% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Hildegard von Bingen.

789 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci.
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in anumite conditii — inteleasa fiind ca un suport al celei dintai
—, dar prima niciodata]. [...]

Divanul... este, in aceeasi vreme, cartea unui autor
curajos, cdci, aga cum a fost propusa cititorilor, cu text paralel
in romana si greaca, ea era destinatd nu doar compatriotilor, ci
si unui foarte savant mediu al Europei de rasarit.

Era, putem spune acest lucru, un soi de teza de doctorat
difuzata in vederea unei sustineri publice”’®".

Autorul isi numeste cartea a tineretelor mele intdia
nascutd roada sau a ostenintii mele rasadire si odraslire ca un
de floricele manuncheas, pentru miroseala [inmiresmarea]
voievodului "

Dedicatia catre Antioh dovedeste ca Ortodoxia,
reflectatd Tn mentalitatea autorului, nu era refractara fata de
descoperirile stiingifice, ci stia sd se le insugeasca si sa le
incadreze in viziunea sa asupra lumii.

Dimitrie Cantemir preia aici teoria despre polii si axa
pamantului si o transforma intr-o pilda duhovnicesca.

Autorul este cu totul relaxat in privinta comparatiilor
sale, fara sa-i treacd prin cap ca s-ar putea transforma cumva
intr-un nou Galileo Galilei’®, impartisind soarta aceluia.

La fel procedeaza si Antim Ivireanul, comparand pacatul
Stantului Petru, de a se lepada de Hristos de trei ori, cu petele
de pe soare care se pot vedea numai prin telescop (prin
ocheane, zice el), sau scriind despre magnetism §i gravitatie,
flux si reflux, etc., in dedicatia din Noul Testament de la
Bucuresti, 1703 (/ntoarce-se pururea magnitul cdtre polus;
zboara spre inaltime focul; pleacd-se in sdnul pamantului
piatra; aleargd apele in bratele marii...”*") ori in prefata la
Vietile Paralele a lui Plutarh (chihlimbarul cu o usoara frecare
indata-gi dezveleste putere naturala atractiva... 765).

Dimitrie Cantemir introduce formule stiintifice in
discursul sau fard probleme, ca si evocarea lui Thales
filosoful’®®, printre citate din Psaltire, Ecclesiast, Pilde,

78! Dan Horia Mazilu, Dimitrie Cantemir. Un pring al literelor, op. cit., p. 12.

2 Dimitrie Cantemir, Divanul sau gdlceava inteleptului cu lumea sau giudetul
sufletului cu trupul, text stabilit, traducerea versiunii grecesti, comentarii §i glosar de
Virgil Candea, postfata si bibliografie de Alexandru Dutu, Ed. Minerva, Bucuresti,
1990, p. 11- 12.

763 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Galileo_Galilei.

764 Antim Ivireanu, Opere, op. cit., p. 406.

765 Idem, p. 409.

766 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Thales_din_Milet.
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Cartea Esterei, Cantarea cantarilor si alte carti din canonul
biblic.

Insd aceasta este o practici veche in apologetica
ortodoxa, care nu poate provoca uimire decat celor care sunt
intoxicafi fie de mistificarile ateist-comuniste din veacul
trecut, fie de o viziune scolasticd asupra stiintei si religiei, ce
opereaza cu dihotomii multiple si separatii categorice la nivel
teoretic, dar care au fost si raman straine atmosferei autentic
ortodoxe de cugetare.

In Carte catre cetitoriu, avem ceea ce in literaturd se
numeste fopos, si anume obiceiul din traditia ortodoxa si
romaneascd de a considera cartea sau predica drept o masa
intinsa ascultatorilor.

Dimitrie Cantemir foloseste aici o metafora care e de
fapt o pilda bisericeascd de origine neotestamentara. Am mai
vorbit cu privire la acest subiect, In cartea noastrd despre
Antim Ivireanul®’.

Pilda biblica este cea a inmultirii painilor si pestilor.

Hristos intindea masa si pentru suflet, si pentru trup,
hranind multimile mai intai duhovniceste.

De aceea s-a pastrat in traditia bizantind aceasta
imagine, de a chema oamenii la un banchet (altul decat cel
platonician), la o petrecere spirituala, care a si devenit un
simbol foarte iubit si iIntrebuintat de ierarhii si carturarii
romani.

Il folosesc si contemporanii lui Cantemir, fratii Radu si
Serban Greceanu 1n prefata traducerii Margaritarelor
hrisostomice, cat si Antim in omiliile sale.

Calinescu identifica insd cea mai apropiatda sursa in
Banchetul lui Platon’®, a carui ,formd otomani” ar
reprezenta-o Divanul '®.

Asa incat, dupa heretisirea’° traditionald, cele trei cdrti
(capitole mari) ale operei cantemirene sunt intruchipate ca trei
mescioare intinse cititorului, spre a sufletului dulce gustare "

In acelasi timp, sunt si trei luminoase si nepravuite
oglinde ", in care cel care citeste trebuie si cuprindi

767 Idem:
http://www.teologiepentruazi.ro/2010/03/10/antim-ivireanul-avangarda-literara-a-
paradisului-via%c8%9ba-%c8%99i-opera-2010/.

768 Cateva amanunte: http://ro.wikipedia.org/wiki/Banchetul %28Platon%29.

% G. Calinescu, Istoria..., op. cit., p. 37.
770 Salutarea.

" Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 13.
2 Ibidem.
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reflectarea adevarului intreg despre sine si despre univers si
lume.

Conjugalitatea  sensurilor reflectarii  s1  reflectiei
reprezinta un perpetuum al gandirii filosofice romanesti.

Cele trei capitole urmdresc sa reproducd in ochii
cetitorului (singularul il putem interpreta fie [iteral, fie
metonimic) tentatiile lumii s1 virtutile sufletului.

Continuturile celor trei tratajei (carti, capitole),
precizate de autor, ne lumineaza dintru inceput in privinta
intentiilor sale.

,lanarul carturar isi construieste cartea incepand cu o
gdlceava, continuand cu maxime comentate si terminand cu o
expunere pe puncte ce este mai pufin sistematica decat s-ar fi
dorit”’”.

Cartea sa este o scara (avand ca posibil model ideal
Scara Sfantului Ioan Climax’™*) cu trei trepte, urmirind un
scop formativ pentru lectorul/lectorii ei, care uzeaza de trepte
literare, prnind de la o structurd dramatico-retorica spre o
expunere pur retoricd $i sapientiald si  ajungind la
sistematizarea discursului.

Nivelul de la care porneste este semnificativ pentru noi,
pentru ca acesta este treapta de jos, a celui neinitiat, care poate
sd aiba intentii bune si virtuti latente, si caruia i se infatiseaza
ceea ce isthasmul numeste razboiul gandurilor, adica
mulfimea ispitelor care i se intind omului Tn aceasta etapa a
existentei sale (ale lumii, adica a trupului, nebunii si rele,
sufletului stricatoare si de tot omordtoare pofte ') si
raspunsul pe care acesta, dacad este infelept, trebuie sa-1 ofere
lumii, spre respingerea ispitirilor ei.

Se incepe asadar nu de la om, nu de la pregatirea lui
teoretica, ci de la situatia practicd, de la contextul existential
concret. Omul are in fatda panorama Ilumii (panorama
desertaciunilor, cum avea sa-l subintituleze Eminescu poemul
epopeic Memento mori) si autorul purcede la examinarea
acestei realitati. Ne situam asadar, pentru inceput, in mijlocul
unei operatii mentale de exfoliere a exponatelor realitatii,
pentru a face si a pronunta judecata intre aparenta si esenta.
Anatomia realitatii va fi deci subiectul cartii intai.

Treapta a doua 11 ofera celui care a invatat sa citeasca
literele lumii confirmarea §i Tnaintarea in Infelepciune care

3 Alexandru Dutu, Postfatd la: Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 381.
7" Scararul.

5 Alexandru Dutu, Postfatd la: Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 381.
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vine de la martori si marturii ”'°, prin care el se intireste in
virtute.

Pentru ca, in a treia parte, prin ascultarea de
dumnadzaiestile porunci i sufletul si trupul sa fie condusi
pe calea mantuirii §i a intrarii in vesnicie.

In opinia lui Virgil Candea, structura tripartita ,.este pur
formala: substanta operei este consumata in Cartea [; Cartea a
II-a este numai suma sholiilor la cea dintai (ea putea fi
imprimata la fel de bine ca note in subpagind); iar Cartea a III-
a este un imprumut strdin, traducerea lucrarii lui Andrea
Wissowatius:  Stimuli  virtutum ac fraena peccatorum,
Amstaelodami, 1682 — scriere evident independentd de
Divanul, careia 1 se atribuie functia de conciliere a unor teze
impacate de fapt inca de la sfarsitul primei parti. Autorul a
urmarit deci structura teza-antiteza-sinteza. |[...] Piesa
principala rimane Cartea 17",

In afard de cele trei mese, autorul intinde cititorului si
doud pahara, pahare adicd, din care acesta sd-si aleaga: fie
paharul vietii, care, desi e nedragastos pre denafarad, acesta
viatd drege ", dupd cum semnaleazi Evanghelia (Mt. 26, 27,
Mec. 14, 23, Lc. 22, 20, I Cor. 10, 4), fie paharul mortii, asupra
caruia tot Scriptura Sfdnta avertizeaza ca e plin de otrava, desi
are placutd poleiala ™ (Ier. 25, 16; 25, 15-16, Ps. 106, 27; 10,
6; 74, 8, Apoc. 16, 19; 14, 10).

Referintele scripturale oferite de autor sunt luxuriante
pentru o carte pur filosofica.

Celor douad pahare simbolice le corespund alte doua
mese simbolice, masa necurdtiii $1 masa curatiii.

Pe mese se afla tot niamul de poama: iaste poama vietii,
iaste poama mortii, iaste pdinea Vvietii, iaste pdinea morfii —
care Vii vrea, acelea vei mdnca

Cantemir semneaza acest cuvant catre cititor astfel:

Voitoriu-ti de bine, loan Dimitrie, Constantin-Voievoda,
indicandu-ne — ni se pare noud — intentia de adresare catre o

7° Ibidem.

7" Ibidem.

778 Virgil Candea, in Studiu introductiv la: Dimitrie Cantemir, Divanul, EPL, Bucuresti,
1969, p. X-XI.

" A drege inseamni a potrivi la gust. Se dregeau mancirurile sau bauturile. Dregatorie
insemna treapta sau demnitatea potrivitd. lar a drege viafa inseamna a o potrivi dupa
gustul vietii vesnice, a-i adduga ingredientele care sa o faca proprie pentru gustul si
frumusetea eternitatii.

8 Dimitrie Cantemir, Divanul, ed. 1990, op. cit., p. 14.

! Idem, p. 15
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persoana precisa, desi se poate deduce, daca doreste cineva, si
un sens colectiv al pronumelui la persoana a II-a singular.

Ramanem insa la parerea ca lucrarea 1i era dedicata in
principal lui Antioh.

Acesta era indemnat sd nu se opreascd numai la lectura,
ci sd atinga si nivelul practic al ascezei duhovnicesti:

Acestea dara cercdnd, citind si ispitind, nu numai cu
citiala sa ramdi, ca pana nu le vii duce la praxes, folosinte nu-
i, precum frumos Svéintul adevereste, Grigorie...”

Ceea ce ne conduce si la alte concluzii. Prima este ca
Dimitrie Cantemir nu putea indemna la implinirea acestor
nevointe ascetice si nici nu si-ar fi dat osteneala sa le descrie
cu atata rigoare si efort, daca nu credea in ele si daca nu le
verificase el insusi, macar in parte, exersandu-le.

De altfel, practica privegherilor de noapte, spre
exemplu, este confesatd si mult mai tarziu, de poezia
pasoptista.

De aceea, nu sunt de acord cu presupunerea mai veche a
lui Virgil Candea, aceea cd ,,nu suntem in fata roadelor unor
meditatii pioase, a rezultatelor zbuciumului launtric sau a
cautarilor unui tAnir chinuit de problemele vietii morale””®’.

Prezumtia aceasta incearcad sa acomodeze, ca si in cazul
lui Neagoe Basarab, o biografie desfasurata intr-o epoca si un
climat zbuciumat cu imaginea noastra tabloidizata despre
asceza si sfintenie.

Nu cred ca putem face afirmatii atat de categorice si
definitive asupra preocuparilor morale si a vietii launtrice
acestor  personaje  istorice, exclusiv pe  temeiuri
circumstantiale, si consider c¢d e nevoie sd lasam loc unor
interpretdri mai nuantate.

De asemenea, nu sunt de acord nici cu certificarca
impresiei, de catre Virgil Candea, ca ar exista o conciliere intre
Intelept si Lume.

Personal, nu pot sd ma hotarasc cdnd sau unde ar avea
loc aceasta conciliere si in ce ar consta ea.

Argumentul asa-numitei concilieri e dinamitabil, pentru
ca 1n citatul oferit de Candea nu vedem precizatd decat aceeasi
idee centrala a cartii, de supunere a lumii si instrumentare a ei
spre mantuire: de va putea cineva cu intriaga intelepciune si
cu buna socotiala, in lume fiind, pe lume sa chivernisasca si

82 Idem, p. 16.
783 Virgil Candea, in Studiu introductiv la: Dimitrie Cantemir, Divanul, EPL, 1969, ed.
cit., p. XIX.
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sufletul nebetejit sa-si pazasca, frumos si minunat lucru ar fi,
de vreme ce si oamenilor si lui Dumnddzdu ar fi placut >

Nu vad aici in ce ar consta ,,solutia laica”’™®, diferita de
cea religioasa, ascetica.

A doua concluzie este aceea ca, dacda la sfarsitul
secolului XVII si inceputul secolului XVIII, o beizadea scria
in asa fel catre fratele sau si domnitorul tarii, intr-o carte
dedicata (cu sinceritate sau nu, aceasta nu ne propunem sa
deliberam acum), si, pe deasupra, cu putin timp Tnainte de el si
cu putin timp dupa, alti autori, precum Petru Movila si Antim
Ivireanul, dadeau acelasi — in esentd — sfaturi unor domnitori
romani, atunci Neagoe Basarab este cu certitudine autorul
Invadturilor citre Theodosie, pentru ci tiparul de gandire este
identic (Dan Horia Mazilu semnala ca Antim scrie ca Neagoe)
si vizeaza formarea voievodului dupa modelul biblic regal
insusit de imparatii crestini ai Imperiului Roman §i conservat
apoi numai in Imperiul Roman de Rasarit.

Asadar, Infeleptul din opera lui Dimitrie Cantemir nu
are nimic de-a face cu filosofia umanista, cu filosoful sau
carturarul umanist din Occident, in spetd cu filosoful fara
Dumnezeu al lumii moderne.

Acest infelept este, asa cum o arata etimologia
cuvantului filosofos, un iubitor de intelepciune, dar nu de
intelepciunea omeneasca, pe care o lepada Sfantul Pavel ca
fiind nebunie Tnaintea lui Dumnezeu (citat de Cantemir), ci de
intelepciune dumnezeiasca.

Inteleptul lui Dimitrie Cantemir este un teolog sau un
om duhovnicesc, care judeca si condamna lumea (caci de aceea
se numeste Divanul, fiind judecata lumea si poftele ei), pentru
ca, asa cum spunea tot Sfantul Pavel, omul duhovnicesc judeca
tot §i pe toti, dar pe el nu-I judeca nimeni.

Aflandu-se deci la divan, la ceasul judecatii, inteleptul,
cunoscand ca lumea a fost creatd frumoasa si buna de catre
Dumnezeu, ii recunoaste acesteia esenta buna a aducerii sale
intru fiintd precum si frumusetea dumnezeiascd imprimata in
ea, dar se dezice de ea ca intruchipare a nenumaratelor
modalitati de ispitire spre pacat a sufletului omenesc.

Intre Dumnezeu si lume, intre viata vesnica si cea
vremelnica, intre calea stramta si cu chinuri si calea cea larga,
plina de desfatari si pacate (care se termina cu moarte vesnica),

8 Cf. Idem, p. XIIL
85 1dem, p. XX VII.
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inteleptul alege pe Dumnezeu, viata vesnica si calea cea
stramta.

Intre poruncile lui Dumnezeu si indemnurile lumii la
desfranare, la avaritie, la ucideri si la toatd rautatea, inteleptul
alege poruncile facdtoare de viatd si leapada ca pe un putregai
toata ispita lumii cea indemnatoare spre pacat.

Toata cartea, care este o conversatie a inteleptului cu
lumea si o respingere din partea acestuia a argumentelor,
considerate demonice, despre Imparatia acestei lumi si despre
fericirea pamanteascd, este Intemeiatd scriptural si patristic
intr-un mod covarsitor.

Citind-o, ne-am gandit la lupta interioara, la lupta cu
gandurile, cu atacurile demonice, pe care o poartd necurmat cei
ce vor sa se curateasca de patimi, fie clerici, fie mireni, $i ni se
pare ca filonul isihast si filocalic al cugetarilor cantemirene
este unul evident.

Indreptatirile pe care le-au aflat multi in a considera
aceasta carte ca fiind una de extractie filosofico-umanista sunt
superflue, atunci cand sunt asezate fatd in fatd cu solida si
greaua teologie care alcatuieste temeiul, esenta acestei opere.

Lumea, pe care o personifica si o face sd vorbeasca in
cartea sa Dimitrie Cantemir, exprima mai degraba punctul de
vedere al filosofiei din zilele noastre, iar nu inteleptul, care
reprezintd viziunea bizantin-ortodoxa asupra lumii.

In ceea ce priveste partea a treia a cartii, in care
Cantemir  traduce lucrarea unui teolog  unitarian
(antitrinitarian), D. H. Mazilu precizeaza: ,,Stimuli virtutem...
este o carte sociniand’> de morala [...], insd, in acelasi timp, si
un tratat de soteriologie, dar care indruma spre mantuire prin
manevrarea unor concepte acceptabile pentru toate
confesiunile.

Wissowatius nu apasa, altfel spus, inchip particular in
aceasta carte pe doctrina sociniand, ci proclama credinta in
lisus Hristos, urmarea lui Hristos, a dispozitiilor sale drept
cale sigura spre mantuire.

Cunoasterea acestor porunci si implinirea lor este
esentiald. latd-1 pe Cantemir traducand ponturi care nu-l
deranjau deloc (cdci nu cerecau decat urmarea Sfintei
Scripturi)”™’.

Si adauga ca Dimitrie Cantemir era un filosof ortodox in
stare sa scrie o lucrare intitulata Loca obscura in Catechisi, in

786 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Socinianism.
87 Dan Horia Mazilu, Dimitrie Cantemir. Un print al literelor, op. cit., p. 39.
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care a izolat ,infiltrarile reformate introduse de Teofan
Prokopovici in Pervoie ucenie otrokom (carte ce va fi tradusa
si in romaneste)”’*".

De altfel, cd epoca lui Cantemir gindea in acesti
termenti, ai unei contraofensive teologice pe toate planurile, ne-
o dovedeste Antim Ivireanul:

»Nu-1 vor lipsi, zice, lui Dumnezeu, ostasii care 1 se
cuvin (Epistola a V-a lui Synesius’’) in Biserici; adici, nu au
lipsit si nici nu vor lipsi vreodatd in orice imprejurare ostagii
Domnului din ceruri, neinfricatii luptatori ai Sfintelor Biserici
ale lui Dumnezeu, si inflacaratii intelegatori ai adevarului, ca
si biruitorii si purtdtorii de trofee impotriva oricarei falange de
eretici i in contra oricdrei alte rataciri grecesti [eline, pagane]
si ateiste, inarmati nu numai cu arme convingatoare §i cu
dovezi ale sfintei si divin inspiratei Scripturi, ba chiar si cu
rationamente logice si de neinvins, infailibile si de
necombatut, folosindu-se in toate de adevarul insusi, fie ca
refugiu, fie ca apdrdtor (subl. n.)””°,

Ne intoarcem la problema noastra, si anume la ilustrarea
caracterului liric al multor fragmente ale Divanului ™.

Dimitrie Cantemir stabileste, ca si scriitori ierarhi,
diferenta intre conditia umana paradisiaca §i cea pamanteasca.

El pune in paralel Raiul si pamantul, pornind nu de la
pamant, in ascensiune spre Paradis, ci invers, de la imaginea
mogii noastre ceii vecinice... precum au cdntat Poeticul,
adecd: ,,Cu cinste praveste, minte, ceriul...””, pogorandu-se
apoi la viziunea asupra lumii.

Raiul, catre care ochii inimii omului trebuie sa
priveasca, este descris astfel:

Deci acea bogata,
dumnadzaiasca mila,
pre [om] facerea §i plazmuirea
alor Sale mani

panda in savarsit a sa prapadi
si a pieri
nevrand,

si cu acest mijloc alt pamant

88 1dem, p. 41.

™ A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Synesius.

0 Antim Ivireanul, Opere, op. cit., p. 400.

1A se vedea si Artur Silvestri, Poezia ,, Divanului”, in rev. Luceafarul, 1973, 16, nr.
35, 1 sept, p. 6.

2 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit, p. 23.
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si alt ceriu nou
I-au giuruit,
al carui pamant
florile nevestedzitoare,
pomii si poamele neputredzitoare
si in toate timpurile
peste masura dand roada sa
si, al caruia ceriu,
la masura caldura soarelui
si la masura frigul gerului,
si mai vartos acolo
arsita si secetd nu va fi
si iarna va lipsi
si soarele nu va apune,

. - 793
cdci noapte nu sa va face;

In comparatie cu Paradisul, cu lumea spirituala,
frumusetea pdmantului este palida.

Cantemir se referda mai mult la vegetatie si la clima
Raiului, la conditiile de existenta si la aspectul etern pe care il
vor capata universul si toate cele ale sale, in timp ce inaintasul
sau, mitropolitul Varlaam, era mai sensibil la perceptia
interioara a oamenilor, a Sfintilor, si la modificarile profunde
survenite in constiinta si in cunoasterea lor, in conformitate cu
noua lor stare, cu transfigurarea lor intru vesnicie (amelioram
unele aspecte fonetice, care impiedicd lectura unui cititor
obignuit, pentru a observa fluenta si frumusetea limbii lui
Varlaam):

Intdiu sd va ardta marirea trupurilor noastre,
ca vor hi neputrede si luminate

mai vartos decdt soarele,

si ne vom veseli in veci
vadzand framsetele noastre §i cinstea
intru carea vom petrece
in mijlocul ingerilor,

si vom audzi cantarea lor

cea dulce si frumoasa.

Dup’aceea vom vedea iarasi

3 Idem, p. 22-23.
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binele §i dulceata vietei ceii de veci,
si Fata cea luminata
a Tvoretului [Ziditorului] nostru,
care o dorescu §i ingerii sa o vadza,
si iarasi scaunul lui Dumnedzau
cu mare cuviinta asternut
si de lumina frumoasa
Si neatinsa
Incungiurat,
intru care lumina samt [sunt]
vistierele a toata bucuria.

Si precela scaun
vom pravi pre Dumnedzdau
intru marire §i intru slava mare.
Si deacolo
vor izvori noad izvoarale
tuturor bunatatilor.

Atunce sufletele si inimile Direptilor
sa vor implea de bucurie
si de dulceata
liubovului [1ubirii] lui Dumnedzau,
si sa vor satura de hrana neputreda
si vor hi veseli de betia
bauturei ceii dumnedzaesti,
dintru carea sa vor imple de intelepciune
si de stiinta tainilor celor dumnedzaesti
nestiute.

Dup’aceea vor vedea locurile cele minunate
si curtile cele luminate
a Imparatului ceresc,
unde iaste tot veselie §i bucurie
si cantari neincetate.

Acolo iaste viiata fara de moarte
Si cununi gatate
celora ce biruiesc pohtele si pacatele,
si celora ce sa trudesc
pentru Dumnedzau.
Samt [sunt] paturi de odihna vecinica,
cu lumina agsternute.
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Acolo nu samt suspinuri,
nice lacrami,
cd va sterge Dumnedzdu
toate lacramile dintr’ochii lor
si-i va implea de blagoslovenie
si de veselie,
si de tot bi§iugul...794.

E un poem paradisiac, acest scurt fragment in proza din
cazaniile lui Varlaam.

Spre deosebire de Varlaam, Antim a insistat pe
simbolista, pe incrustarea in imagologia sa celesta si astrald a
presimftirii vesniciei.

Natura sa are caracter prefigurator — si aici se aseamana
cu Eminescu —, pe cand Varlaam (si cazaniile lui Coresi) ne
confrunta direct cu revelatia Raiului.

Observam o miscare, cu cat ne apropiem de constiinta
omului modern, de la catafatic catre apofatic, de la
orizonturile mistice larg deschise cunoasterii si infelegerii catre
o tainuire in adancul sufletului a simtirii duovnicesti si a
revelatiei, care incepe sa fie din ce Tn ce mai mult zdlogita in
metafore poetice.

Revenind la Divan, printr-o strategie bine instrumentata,
Cantemir insereaza in discursul Lumii tema frumusetii creatiei,
pe care aceasta o foloseste drept tentatie oferita Infeleptului,
pentru a-1 abate spre esteticul teluric, lipsit de transcendenta.

Si, pentru ca tot am vorbit in capitolul anterior despre
semnificatiile astrilor ceresti — aceleasi, de altfel, si in lucrarile
lui Cantemir — remarcam aici cum Lumea, mai inainte de
epoca modernda, 1Incearca o desemnificare moderna a
cosmosului si o fixare a atentiei contemplative exclusiv asupra
cortinei fenomenologice, expusd placerii estetice fara urmari
morale.

Cici, in timp ce Inteleptul cautd lumina Soarelui celui
neapus sa dobdandeascd ", Lumea ii raspunde ci si ea poseda
frumoasa lumina..., adica soarele si luna, denudate de orice
simbolistica, desi lumea foloseste, in descrierea lor, poezia
Scripturii: aceste doaa Ilumini mari, carile Dumndadzau

puternicul, una spre luminarea dzilii si alta spre luminarea
noptii, mi li-au dat "*° (cf. Fac. 1, 16; Ps. 135, 7-9).

" Varlaam, Cazania, op. cit., p. 94-95.
75 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 23.
¢ Tbidem.
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Avea dreptate D. H. Mazilu sd remarce: Cantemir
,respinge hedonismul modernat [moderat din perspectiva
noastra] propus de Lume, dar nu inainte de a-l examina si de a
masca sub vorbe scripturistice un hedonism de-a dreptul
pagan””’.

Cugetul teluric, pus pe seama Lumii in aceastd disputd,
nu recuza faptul ca cei doi astri sunt creatia lui Dumnezeu, dar
cauti s redirectioneze atentia [nfeleptului, pentru ca frumusete
dragastoasa sa pravesti si lucrurile sa-ti slujesti 78

Insa acesta refuza filosofia pleziristd (hedonistd) si
ultilitaristd a lumii — dupa cum, ceva mai incolo, respinge si
patima eroticd, muieriasca frumusete, carea ca focul sau ca
marea iaste de cumplita " .

Aceasta frumusete a lumii nu este lipsita de stilistica ei,
de o poeticitate inteleasa numai la nivel estetic, pe care o
remarcam in stiruinta cu care Infeleptul este imbiat si admire
peisajul de naturd: cdnd lumina soarelui cu nuori sau cu
neguri sa acopere, dzici cda vremea iaste melanholica sau
trista §i cu vremea a ta voie sa strica; §i inca lipsind luna
noaptea, caldtoriu, cdtd a primejdii fricd porti...** .

Nu e nimic eronat in pretentia Lumii, daca judecdm dupa
teoria literara moderna.

Si totusi, In ciuda imaginilor plastice pe care lumea le
face sa se desfasoare inaintea ochilor, autorul Divanului nu
adera la o astfel de stilistica deteologizata.

Frumusetea lumii nu este impresionantd dacd nu este
contemplatd subtil si profund. Cantemir intelege si admite
poezia ca semnificatie addnca, nu ca material.

Observand evolutia culturii noastre vechi in lumina
acestei distinctii, putem sa intelegem de ce nu avem o practica
poetica solida si indelungata, care sa conceapa poezia exclusiv
ca prozodie, insistand asupra perfectiunii metrice.

Putem, de asemenea, intelege, de ce dispunem, in
schimb, de o suitd de opere in proza (majoritatea reforice), in
care se pot distinge destule fragmente poetice, ritmate si
rimate, dar, mai ales, destule fragmente care au o calitate
poetica remarcabila, care pot fi caracterizate printr-un lirism
interior exceptional.

"7 Dan Horia Mazilu, Dimitrie Cantemir. Un print al literelor, op. cit., p. 26.
7% Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 23.

7 1dem, p. 79-80. Se refera la frumusetea feminina care aprinde patima erotica.
890 1dem, p. 23.
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Si nu cred ca am gresi daca am considera aceasta nu
drept o prefigurare a caracterului poeziei noastre moderne, ci
drept un caracter asumat ulterior, constient dar tacit, de poezia
moderna.

Rispunsul /nfeleptului 1a invitatia de a contempla lumea
la modul exteriorist si egoist, este cel al teologiei bizantine
traditionale, pe care l-am aflat si de la Varlaam si Antim,
anume acela ca frumusetea lumii este pedagogie prin care, din
faptele Cuvéintului care sunt agé de frumoase *' se intelege
frumusetea Creatorului: cu cat Cel mai frumos, mai ghizdav
[minunat], mai luminos va fi? *.

Cantemir va relua aceastd perspectiva in partea a doua a
cartii: Mai cu de-adins pre Dumnadzau de bine facatoriul, de
pre ale Sale minunate fapte a-L cunoagste vii putea, carile
pururea in privala ochiului tau nelipsite sunt §i precum eale
singure Il marturisesc: ,, Ceriurile povestesc  slava  lui
Dumnadzau” (Psalm 18, sh. 1). Si eale inde eale, una pre alta,
pre Dumnadzau Facatoriul si Ziditoriul ei a cunoaste invata:
,Dzua dzilei [spune] cuvdnt si noaptea noptii vesteste
pricepere (Psalm. 18, sh. 2) *.

Si adauga autorul: Nice alta frumusete sau lumina mai
frumoasa §i mai luminoasa decdt cea dumnezeiasca sd
cerci..*” ceea ce ne convinge cd ii era familiard teologia
isihastd, a vederii luminii divine, care inseamna pregustarea
vesniciei si a Raiului.

Tot 1n primele capitole ale cartii, aflam un fragment in
care autorul face apologia sfinteniei, fiind un encomion la
adresa tuturor Sfintilor, dar mai cu seama a mucenicilor si a
sihastrilor, in care deosebim adesea constructii ritmate si
rimate, dar si un farmec liric aparte:

Lumea:

O, blestematule, ticaitule
si nimica cunoscatoriule!
Dara patriarsii, prorocii,
apostolii, mucenicii §i alfi svinti,
au nu cu totii in mine au lacuit?
Au nu cu totii cu mine s-au slujit?

%1 Tdem, p. 24.
892 Ibidem.

893 1dem, p. 71.
84 1dem, p. 72.
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Dara de vreme ce aceia
cu totii sa numesc fericiti,
pre carii eu in mine,
ca intr-un sdacriiu,

ca pre niste odoare scumpe i-am pazit,

caci tu atdtea de mine

nevrednice cuvinte imi graiesti

§i necuvioasd raspunsuri imi raspunzi?

Ingeleptul:

Ai, ce latratoare
si de minciuni spuitoare esti!
Dara tu,
pre aceia ce-s mai sus pomenifi
svinfi
au din tine sa fie ii socotesti?
Au cu tine sa fie slujit gandesti?
Dara ca ei — o, fericitii — intai de tine
si de dulcetile tale lepadandu-sa,
al fericirii titlul si-au agonisit
§i acei intru pomenire
de trei ori fericitii
nu numai de tine,
ce §i singuri de sine
s-au lepadat,
porunca Bunului lor Invatdtoriu
pazind,
unde zice: ,,Cine va
sa vie dupa Mine
sa se lepede de sine” [Mt. 16, 24]
si pdna intr-atdta te urdse ca
cand le dzicea cineva ca vor sa moard,
adica sa iasa din tine,
atunci bucurie nespusda
§i nepovestita le veniia
si pre langa acea fericita
si nu in zadar bucurie
ori fie ce feliu de cumplita,
otravita
si nemiloasa moarte
in sama nu baga;
ce unii intrand in foc,
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ca cum ari intra in road,
altii in ger si in ghetus,
ca cum ari intra in caldura
si in feredeu [scadldatoare],
altii cu vine de bou batuti
ca cum ar fi
cu daruri daruiti,
altii de coadele
a cai sirepi si nemolifi,
cu iute alergatura tarati
si pre a ulitelor pietre spadrcuiti,
ca cum ar fi
in primblari si privelisti imbla
si a altora,
a mulfi, alte multe
fara masura cumplite
i nesuferite
pedepse patimiia.

Si pentru aceasta nemicad
nicicum sa scarandaviia [zabovea],
ce mai vartos cu draga inemad
si vesel suflet
catre dansele
(adica catre munci) alerga.
Si pentru ce ase?
Pentru ca
cu un ceas mai inainte
din tine sd iasa
si la tenchiul [sfarsitul] cel ce
din a lor cuconie [pruncie]
a agiunge
siliia sa agiunga.

Asijderea sahastrii
(o, norocitii,
cd partea cea mai buna s-au ales),
carii pentru a ta
de urdt urdciune
prin strasnici munti,
fara de sotii [insotitori],
singuraticii numai fugind
Si prin gaurile
adancelor vartoape
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intr-un loc cu jiganiile veninate
si cu fiarele cumplite
a petrece ascunzindu-sa.
Si pentru ce aceasta?

Pentru caci bine socotira
ca mai cumplita,
mai vrajmase,
mai veninoasa gadina [fiara]
decdt tine nu va fi
Si mai vartos
ca urata i,
de tot intregul cu mintea **,
hulita ta grozavie
sd nu pravascd,
carea slabilor de fire,
trupestilor ochi,
oarece frumsete a avea sd pare *°;
cu carea cei mai mulfi,
prin amageala necunostintii,
rau sa amagescu.
lar ei
(o, de tot rostul de trei ori laudati)
mai bine prin gauri a lacui,
de foame a muri,
si de sete a sa topi
au ales
decat in tine a lacui,
[decat] cu bunurile tale
a-si petrece
si cu desfatarile tale
a-si sminti
nepretaluitele sale
osfintite suflete.

Pre carii tu, o, clevetitoare,
nebuni sa fie fost
ii cu barfala numesti.
La a carora nebunie,
cu totii cu osardie lui Dumnadzau
sd ne rugam,

%05 De tot intregul cu mintea = sihastrul, sfantul.
806 Ochilor trupesti li se pare ca lumea este frumoasa.
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ca §i pre noi partasi sa ne faca
si pre noi nebuni
i fara socotiala
sa ne socotesti. /.../

Ah, fatarnica si pulbere, ce esti, lume!
Dara cadz bine stii tu
ca dragostea
pe toate invince §i biruiaste [I Cor. 13, 13].
Carea in inema unuia ca aceluia
intrand si cuprinzand-o,
adeca cea deplina
si adevarata dragoste [de Dumnezeu]
toate acelea carele
mai sus mi le-ai pomenit 807
cat sunt de rele, cumplite
si de strasnice,
toate in blande, bune
si placute sa intorc.

Cand flamdndzeste §i insatosadza,
prin adevarata §i deplina dragoste
de toata hrana dulce
si de toata bautura buna
sa indastulit satura;
pripacul cel fierbinte
si ardzind palitoriu
si gerul cel iute
si vrajmas inghetatoriu,
in vantul cel de primavara
si in revarsatul zorilor
sufla sa intoarce
si spre a trupului
si a carnii slabului om
spre indemdna sa primenesc,

ganganiile, jiganiile,
fierile cele vrajmase §i cumplite
blande si domolite
i sa fac,
cdt §i picioarele ii saruta
si inca si slujba 1i fac;

%7 Lumea prezentase in detaliu suferintele sihastrilor in pustie.
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pentru ca sa
Intr-un cuvant dzic,
toate acelea ce impotriva
si rele sunt,
urmadtoare, ascultatoare
si bune sa fac.

Caci ca acel deplin Bine
(adeca Dumnadzau)
cu dansul [cu sfantul sihastru] pururea iaste,
si El de fata fiind,
nice una ii lipseste [Sfantului] **.

Toate amanuntele de mai sus despre viata Sfintilor
mucenici sau sihastri sunt oferite de Scripturi si de Vietile
Stintilor.

Explicatiile cu privire la posibilitatea de a rezista la
intemperii si conditii de viatd extreme, inumane, despre
dragostea de Dumnezeu si harul Lui care preschimba natura
din ostila intr-un mediu ospitalier si animalele din salbatice in
domestice si slujitoare Stintilor, se regasesc insa nu doar in
Vietile Sfintilor ci, mai ales, 1n cartile de Invatatura ascetica.

Asa incat, se vede ca autorul a accesat o foarte bogata
literatura patristica, pe langa Sfanta Scriptura, care i-a folosit
spre alcatuirea acestui compendiu de vietuire crestina.

Pe Sfintii amintiti mai sus, autorul ii pomeneste nominal
in partea a doua a cartii, oferind, implicit, si izvoarele din care
s-a inspirat: Pre Pavel'”, de trei ori fericitul, din valurile
marii §i lui §i tuturor corabiiarilor viiata daruind, la ostrovul
Milita [-au mdntuit, si acolo veninoasa, muscandu-I, vipere,
cevasi macar nu l-au dodeit (Faptele Apost. gl. 28, sh. 4, 5).
Lui Macarie Eghipteanul®™, in pustie, 2 pui de leu ii slujea
(cauta la ,,Prologul a trei Sfinti Sirghie, Righin si Theofil”,
carii prin atdtea multe §i cumplite ale partii Rasaritului jiganii
atdta loc au imblat §i fara sminteala s-au intors la lerusalim,
meseata [octombrie]).

Asijderea pentru patriarsi, mitropoliti, episcopi, ai Sai
Sfinti Vasile®"', Grigorie®?, Ioan Zlatoust®" si alalfi, precum

8% Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 33-35.
%99 A se vedea: http://ro.orthodoxwiki.org/Apostolul_Pavel.

819 [dem: http://www.calendar-ortodox.ro/luna/ianuarie/ianuarie19.htm.
811 Cel Mare: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile _cel Mare.
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Sveti Nicolaiu®", Spiridon®" si bezsrebdarnicii [doctori fara de
arginti] Panteleimon®°, Cozma, Damianos®"’, carii slavite si
de laude vrednice au lucrat minuni.

Asijderea Sfintii Lui mucenici §i mucenite. Dar pentru
de tot laudatii stdalpnici, carii iarna frigul, vara pripdacul in
toate dzilele vietii lor au purtat si au rabdat; vara dara vantul
credintii aburdndu-le §i iarna a dragostii catre Dumnadzau
vesminte imbrdacand *'®.

Divanul ni se pare a fi un indreptar, urmarind acelasi
scop ca Invdtdturile, dar care pune la bitaie toate mijloacele de
persuasiune spre a indemna la fidelitate fatd de constiinta
crestind, intr-un inceput de veac XVIII care incepea sa sufere
influente si sugestii pe care secolul XVI le ignora, totusi,
linistit.

Cartea a fost considerata una filosofica si umanista din
cauza bibliografiei abordate de autor, care confine multe nume
de filosofi, dar s-a pierdut din vedere faptul ca materia textului
o constituie argumentarea sustinutd exclusiv pe Sfdnta
Scriptura, citatele filosofice avand strict rolul unui supliment,
nesemnificativ in plan ideatic, menit sa Intareascd ceea ce era
deja o certitudine, nu sa argumenteze propriu-zis.

Cugetarile adunate de autor — alaturi de cele ale
Scripturii si de ale teologilor — din inteleptii antichitatii
(Thales, Seneca®”, Hora‘;iu82o, Virgiliugzl, Ovidiu*?, Cicero™®,
Plutarh®, etc), — ,,intru totul crestinizate”825 — dar si din
intelepciunea orientald (Saadi, Hafiz), sunt reproduse pentru a
sustine morala evanghelica, cu exemple din cultura universala.

812 Teologul: http://ro.orthodoxwiki.org/Grigorie_Teologul.

$13 Sfantul Toan Gura de Aur: http://ro.orthodoxwiki.org/loan_Gur%C4%83 de Aur.

814 Sfantul Nicolae al Mirelor Lichiei: http://sfnicolae.wordpress.com/.

815 Sfantul Spiridon al Trimitundei:

http://ro.orthodoxwiki.org/Spiridon, Sf%C3%A2ntul.

#16 Sfantul Mare Mucenic Pantelimon:
http://www.calendar-ortodox.ro/luna/iulie/iulie27.htm.

817 Sfintii, facatorii de minuni fard de arginti, Cosma si Damian: http://www.calendar-
ortodox.ro/luna/noiembrie/noiembrie01.htm.

818 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 86.
819 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Seneca.

820 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Quintus_Horatius_Flaccus.
821 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Publius_Vergilius_Maro.
822 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Publius_Ovidius_Naso.

823 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Marcus_Tullius_Cicero.
824 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Plutarh.

825 G. Calinescu, Istoria..., op. cit., p. 37.
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Aproape toate citatele se refera la patimi i virtufi
umane, la cele ce sunt demne de urmat si la cele ce trebuie
evitate, pentru o existentd virtuoasa, despre care puteau vorbi
si inteleptii, convocati de Cantemir pentru a-si sustine
discursul moral si diatriba impotriva lumii.

Daca tinem sd-1 aplicdim operei eticheta umanista,
trebuie sd avem in vedere ca ea se incadreaza la nivelul de
argumentatiec suplimentard introdusd intr-un discurs de
teologie morala (pentru ca punctul de plecare e intotdeauna
Scriptura).

Este umanismul tipic patristic si crestin, care pretuieste
cultura dar o subsumeaza soteriologiei.

Acel umanism care, de la Sfantul Pavel — care le vorbea
grecilor de poetii si filosofia lor, ca indreptar spre intelepciune
— la Sfantul Tustin Martirul si Filosoful®*® (in secolul al II-lea,
considera cd nu existd o incompatibilitate totald intre
crestinism si filosofia antica si ca Hristos, ca Logos Absolut,
recapituleaza si desavarseste logosul existent in diferite traditii
filosofice si religioase), la Sfantul Vasile cel Mare (sec. IV —
acesta, intr-o predicd adresata tinerilor, recomanda lectura si
receptarea selectiva a literaturii antice), Sfantul Fotie cel
Mare®?’ (sec. IX, autorul Bibliothecii, in care recenzeaza toate
marile opere ale antichitatii) si pana la Erasmus de Rotterdam
(sec. XVI), prevede instruirea prin tot ceea ce e bun, frumos si
adevarat din cultura universala.

Substanta cartii este un expozeu strict scriptural, receptat
printr-o hermeneutica specific patristica si bizantind — desi nu
este citat, dintre Sfintii Parinti rasariteni, decat Sfantul
Grigorie Teologul (de Nazianz).

Si, cu toate ca il pomeneste mai des pe Sfantul
Augustin®®, faptul in sine nu denoti o simpatie sau o optiune
umanizanta (in sensul de autonomizare a rafiunii) sau
catolicizanta a autorului, pentru ca cel putin intr-o situatie,
Cantemir are un discurs polemic dur fatd de suplimentarile
dogmatice operate in Apus si respinse de Rasarit, mai precis
impotriva dogmei papistasilor despre purgatorium, pe care,
considera el, nu o marturiseste ,,nice Beserica Rasaritului, nici

alta Svinta Scriptura™®.

826 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Iustin_Martirul %C5%9Fi_Filozoful.
%27 Idem: http://ro.orthodoxwiki.org/Fotie_cel Mare.

828 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Augustin_de Hipona.

829 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 49.
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Cat despre stiinta de tip umanist, cred ca ne putem
lamuri destul de lesne ca Dimitrie Cantemir nu este adeptul ei,
macar din cateva pasaje.

Autorul ne anunta, spre exemplu, ca nebun s-au facut tot
omul de stiintd (Ierem, gl. 10, sh. 14) *°.

Intre teorie si practici, alege practica ascetici: Cd
,,Cine-m dzice pre Dumnadzau cum cunoaste si invataturile
Lui nu pazeste, mincinos iaste” (loan, Cartea 1 gl. 2, sh. 4;
cauta §i lerem. Gl. 22, sh.15, 16).

Pentru Dumnadzau, nu atdta stiinta cea privitoare
[teoreticd], pre cdt cea practiceasca a sti, nevoinfd a pune
trebuie; caci aceasta mai vartos decdt aceia a Lui cunostinta
inainte ne aduce g§i aceasta foloseste, ca pre Dansul
cunoscand, sa [11] iubim, ca sd ne iubim de la Dédnsul [ca sa
fim iubiti de E1] .

Pentru a evita superbia si increderea in sine, singur
stiintii inimii tale crede ®*. Catre stiinta inimii se reorienteaza
Pascal, dar si romantismul francez, in Apus.

In alta parte, Cantemir exclami: Cdt, dard, de frumos si
de mdngdios lucru iaste intelepciunea! **°, dar ne si limureste
care intelepciune, caci 1indeamna: cunoaste frumoasa
intelepciune, adecd fapta buna **.

Intr-un capitol viitor, o sa vedem ca Noica il ceartd pe
Neagoe Basarab pentru acest fel de cunoastere, care nu e
cautare si incertitudine, ci dorintd de contemplare a luminii
dumnezeiesti (teoptia), ignorand — intenfionat sau nu — ca si
Cantemir expunea exact aceeasi conceptie: ...Infelepciunea
lumii nebunie iaste langa Dumnadzau (Cartea 1, Cor, gl. 3, sh.
19). Adeca lumina soarelui Ilumii [intelepciunea lumii]...,
inaintea Mielului (carile Soarele dreptatii iaste), adeca
inaintea dumnadzdiestii lumini, intuneric si noapte iaste 833,
[...] De vom in lumina (adeca in svintenie) imbla, precum
,,Dumnadzau iaste in lumina”, obstire avem imprumut (loan,
Cartea 1 gl. 1, sh. 7). Pre Dumnadzau iubind, obiceiele
noastre sa indreptam, ca curati catra [Cel] Curat a merge si
Lui a placea sa putem...

830 Idem, p. 68.
81 Idem, p. 131.
832 Idem, p. 108.
833 1dem, p. 134.
834 Ibidem.

835 Idem, p. 105.
836 Idem, p. 132.
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Acest fapt ne dovedeste ca domeniul bibliografic nu este
accesat decat in masura in care se integreaza sferei ortodoxe de
gandire. Ceea ce nu era o noutate pentru scriitura de tip
bizantin si mai ales pentru secolul in care creeazd Cantemir.

De altfel, Ortodoxia considera ca fiind pedagog catre
Hristos atat frumusetea universala, cat si filosofia si
intelepciunea antica si tocmai de aceea, cand Umanismul a
readus-o 1n actualitate pe aceasta din urma, ideea a fost
asimilatd organic in spatiul ortodox, dupa cum insusi Divanul
o probeaza:

Cuvantul Ilui Dumnadzau, carile prin barbati de
dumnadzaiescul Duh luminati iaste insemnat, cu dragoste §i cu
toata nevointa citeste §i prociteste sau rasciteste. [...] Dupa
sfintele slove, ca printr-o primblare si a mintii innoire, si alte
carticele a citi nu strica, carile ca niste sufletesti
insanatositoare §i alcatuite doftorii sunt.

Precum dintre pagdni nu nevrednici oarecarii de a sa
citirea sunt: Titero, , Pentru slujbe”; a lui Seneca (unele); a
lui Plutarhus, ,, Obiceinice”; a lui Epictitos837, L, Enhiridion”;
a lui Isocrat, ,, Invataturd catrd Dimonic” i proci.

Asijderea, dintre crestini nu putintei, precum Thoma
Campitius [Thomas a Kempi5838], ,Pentru urmarea lui
Hristos”, a Iui Erazmus, , Enhiridion”, , Pentru ostianul
crestin”, ,, Ethica Crellii hristiiana” i proci.

Cuvina-sa §i cade-sa dara crestinului ca albina sa fie,
carea miiare din multe feliuri de flori culege §i fieteunde a
strange gatind sie cele folositoare. , Toate de ispitit si de
cercat, carile sunt bune, acelea de tinut” (Thesal., Car. 1, gl.
5, sh. 21) 839.

Divanul era de altfel un exercitiu juvenil menit sa
demonstreze aprehensiunea si capacitatea tandrului print de a
asimila informatia cultd transmisd de invatdtorul sau, caci
Constantin Cantemir ,,aduse din Muntenia pe calugarul
Ieremia Cacavela, om de mare doctrind [teolog, dogmatician],
de la care Dimitrie primi lectii de literatura si filozofie [doar
literatura si filozofie?]”**.

Fundamentul acestei culturi rdméne insd, pe mai
departe, in traditie bizantina, Scriptura Sfanta si hermeneutica

57 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Epictet.
%38 Idem: http:/en.wikipedia.org/wiki/Thomas %C3%A0_Kempis.

89 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 154.
0 G. Cilinescu, op. cit., p. 35.
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patristica ce oferea interpretarea ei: ,,cultura raimanea orientala,
adica exclusiv religioasa.

Cand Dimitrie Cantemir veni domn, se imbraca iar cu
vesmintele tarii si nu se gandi deloc sa cultive poezia, teatrul,
sd faca scoli cu preocupatri literare.

Veneratia lui pentru Cacavela raméanea intacta. E chiar
curios ce vechi este in unele privinte acest viitor membru al
Academiei berlineze.

Ideea de literatura in sens occidental avea sa strabata
greu. Trebuia s-o pregateasca alunecarea inceata a
moravurilor (subl. n.), si pentru asta nu era de ajuns ca putini
si meargd in Apus, ci ca acest Apus sd descindi aici”®*'.

Cantemir nu enumera carfile patristice mai sus, dupa
Sfanta Scriptura (care e o primblare §i a mintii innoire, nu o
lecturd monotona sub auspiciile lui mysterium tremendus™*),
pentru ca ar fi fost prea multe si, pe de altd parte, traditia
patristicd se subintelege, 1n studiul biblic, pentru orice
constiinta ortodoxa.

Biblia nu poate fi conceputd in afara Traditiei si a
Parintilor, iar Cantemir nu face decat sa citesca Scriptura cu
optica si instrumentele hermeneuticii traditionale, fard nicio
derogare. Dacd imprumutd ceva din altd parte, imprumuta
asimiland si mentinandu-se in linia cugetarii bizantine.

Se remarca de altfel, in constructia discursului, inserarea
unor teme si motive arhicunoscute ale literaturii bizantine si
romanesti, precum: desertaciunea degertaciunilor, ubi sunt?,
lumea ca vis si parere, etc.

Cu o vehementda hrisostomicda — pe care o evoca §i
Neagoe —, dupa ce insiruie toti impdratii cei mari ai lumii, in
descendenta pedagogiei patristico-ascetice (Sfintii Antonie cel
Mare®®, Macarie cel Mare, Ioan Gura de Aur, Vasile cel Mare,
etc.) care recomanda cugetarea la moarte, dar si a lui Dosoftei
si Costin (Unde iaste Chiros si Crisors? Unde iaste Xerxis §i
Artaxerxis...? Unde iaste Alexandru marele...? Si sa nu te
mai, pentru altii vechi §i minunati a grecilor imparati, intreb,
ce pentru acesti mai de curund: unde iaste Constantin marele,
ziditoriul Tarigradului?

Unde iaste lustiniian...? Unde iaste Dioclitiian,
Maximiian si luliian, tiranii cei puternici §i mari? Unde iaste
Theodosie cel Mare si Theodosie cel Mic?

1 Idem, p. 61.
%2 In latina: taina infricosatoare.

3 A se vedea: http://ro.orthodoxwiki.org/Antonie_cel Mare.

270



Unde iaste Vasile Machidon si cu fiiul sau Leon
Sofos...? Unde sunt impdrati Romii...**"), Cantemir
infatiseaza un tablou sinistru, cutremurator, al nimicirii
maretiei imparatesti, care suna a jelanie funebra, a bocet:

Schiptrul lui altuia I-am dat;
avutiile si bunurile lui
carora n-au silit sa le castige
am impartit;
puterile si strasniciile lui
cu patru scanduri
in a pamdntului pantece
li-am legat;
caii §i carale lui
pre campuri li-am faramat,
calaretii lui, dialuri
si pedestragii lui, pe sasuri,
hulturii §i alte
ale ceriului paseri i-au mancat
si li-au cu pamdntul alaturat;
santurile lor s-au implu cu gunoiu
Si zimfii cei frumogi
de pustietate s-au rasipit;
dobitoacele lui,
masa intinsa jiganiilor
li-am facut,
gardurile viilor lui,
focului
si strugurii lor,
de piciorul strein s-au cadlcat,
livezile si pomii lor
cei cu roada dulce
de toata sacurea
si de toata mana
care n-au razsadit
s-au taiat;
tiitorile lui cele iscusite
curve cetatii li-am facut;
florile gradinilor lui,
degetele streine li-au cules
si nasul celui necunoscut

4 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 27.
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li-au amirosit;
palaturile lui

salase boaghelor si puhacelor [bufnitelor]
li-am premenit.

o U . 845
lata dara ca aceasta iaste dreptate...

Aceasta este zestrea lumii: dzestrele tale ca nourul §i ca
umbra nuorului **.

Nu numai imparatii au aceastd soartd cruntd, dar si
cetatile mari ale lumii — imaginea va fi utilizata de
Bolintineanu, in Conrad, cat si de Eminescu, in acea panorama
a civilizatillor din Memento mori — precum Alexandria,
Memfis sau Babilonul**’,

Si tot Eminescu imprumuta de la Cantemir si cele patru
scanduri : Mana care-au dorit sceptrul universului si ganduri /
Ce-au cuprins tot universul incap bine-n patru scdanduri...
(Scrisoarea I).

Lumea este parere desarta si vis de nalucire 848 (o alta
imagine semnalatd adesea in literatura veche precum si la
Eminescu), dar incearcd si-l convingd pe Intelept de
concretetea ei benefici, pentru a-i zdruncina idealismul. Insa
autorul reuseste In aceste randuri sd ne faca portretul unui
personaj foarte avar, un fel de Hagi Tudose™ cosmicizat:

De vreme dara ce pdna intr-atata
tarie nadejde ai si pre multe
viitoare §i fiitoare te intemeiezi,
si nu pe cele ce vedzi,
ce cele ce audzi crezi,
caci dara cu ale mele lucruri
in toate ale tale lucruri
si chivernisele te slujesti?

Intai dara, caci in mine lacuiesti?
Caci hrana si bucatele mele mananci?
Caci pdinea si bivsugul tarinilor mele strangi?

5 1dem, p. 29.

846 Ibidem.

¥7.¢f 1dem, p. 77.

8 Idem, p.44.

9 A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/Hagi-Tudose.
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Caci roadele poamelor mele culegi?
Caci cu hainele mele te investi
§i incingandu-te te invalesti?
Cdci vaca mea mulgi?

Caci miiarea albinelor mele strangi?
Caci cu boul mieu pamdntul mieu ari?
Caci cu samintile mele samini?
Caci cu corabiia mea pre mare

. 17009 850
si cu calul meu pe uscat imbli:

Replica [nfeleptului se inscrie perfect in descendenta
retoricii patristice — de altfel, se pot considera ,operele
Parintilor Bisericii — modele de retorica si de mare lirism [...],
insemnand exercitii spirituale s1 favorizand dezvoltarea unei
gandiri abstracte”™' —, sustinind cd Dumnezeu l-a asezat
stapan peste lume:

...cu ale Lui puternice mani m-au framdntat,
si dupa aceasta, suflandu-m
cu Duhul Sau, m-au insufletat,
dzicand.: ,,Adam, zidirea manulor Mele!”

Si dupa asamanarea Lui
si preste toate cdte fiitoare in lumea
— in tine adeca —
stapan si domn m-au inaltat,
toate pre mana §i pre sama mi-au lasat:
oile, boii, inca §i pestii marii
si altele si ,,cu oarece putinel
mai gios decadt ingerii m-au incununat [Ps. 8, 6]
si cu un cuvant sa-ti dzic,
pre mine stapdn — pre tine sluga,
pre mine poruncitoriu —
pre tine ascultatoriu
a fi au poruncit,
si in voie lasandu-ma,
precum mi-a fi voia,

T : 852
asé sa ma cu tine slujasc ="

850 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 44-45.
81 Manuela Tanasescu, op. cit., p. 125.
852 Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 45-46.
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Conditia umanad e paradoxald, nefericita si fericita in
acelasi timp, pentru ca si omul e paradoxal: muritor, dar si
doar cu putin mai jos de ingeri.

Insa, un pamflet asa de dur si de comprimat poetic, la
adresa avaritiei §1 a vanitdfii vom regasi, in literatura moderna,
doar la Tudor Arghezi®”, intr-un Psalm (Vecinul meu a strdns
cu nendurare), in care poetul parafrazeazd parabola biblica a
bogatului care visa sa-si faca hambare mai mari cand l-a
surprins moartea.

Arghezi compune o diatriba avand savoare omileticd
combinatd cu un limbaj modern, la adresa celui bogat si avar, a
vecinului care se crede atotstapanitor — ca si Lumea din opera
lui Cantemir — vecin si cu Dumnezeu, dar e ajuns curand de
moarte, precum imparatul pe care l-am vazut mai sus:

Vecinul meu a strans cu nendurare
Gradini, livezi, cirezi, hambare.
Si stapdnirea lui se-ntinde-acum

Pan’ la hotarele de fum.
Soarele-apune zilnic si rasare
Intr-ale sale patru buzunare.

Vazduhu-i face parte din avut
Cu-al zalelor de stele asternut.
Luand §i lumina-n tarcul lui de zestre,
O potcovi §i-o puse in capestre.

Din cer ia fulgeri, din pamant grasimi,
Adancuri inmultind cu inaltimi,
Si fostul meu vecin de tarm se tine
Vecin de-o vreme, Doamne, si cu Tine.

Urechea lui, inchisa pentru graiuri,
Cu scama s-a umplut, de mucegaiuri.
Gingia moale, intarcata, suge,
Ochiul porneste bldnd sa se usuce,
In pantec spini, urzici §i aguride
Dau stiri de betesugul ce-l ucide.

83 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Tudor Arghezi.
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Crestetul gol poti sa-l incerci
Puhav subt pipait, ca pe ciuperci.
Si-i subred ca o funie-nnodata,
Cu capatdiu-n barca inecata.

Doamne, asa obisnuit esti, biet ***,
Sa risipesti faptura Ta incet.
Prefaci in pulbere marunta

Puterea darza si vointa crunta.

Faci dintr-un imparat
Nici praf cdt intr-un presarat.

Cocolosesti o-mpardtie mare
Ca o foita de tigare.

Dintr-o stapdnire semeata
Ai facut putina ceata.
Zidind, schele-nalte si repezi ridici,
Incaleci pe lespezi cat muntii, melci mici.

Paretele-i veacul patrat,
Si treapta e veacul in lat,
Si scara e toata vecia.

Si cand le darami, trimiti clipa
Sa-si bata aripa
Dedesupt.

Musca muta a timpului rupt.

De la maretie pana la moarte si decadere nu e decat un
pas, o clipd, atit de infinitezimald, incat Arghezi nici nu
semnalizeaza in vreun fel trecerea de la o stare la alta — doar
prin faptul ca incepe o alta strofa.

Este de luat in seama coerenta de mentalitate intre doi
scriitori din doud epoci care par foarte indepartate, cea a lui
Cantemir si cea a lui Arghezi...

Vom mai avea nsa prilejul, mai tarziu, sa observam si
alte similaritati, frapante, cu lirica lui Nichita Stanescu de asta
datd, intr-un alt capitol al cartii.

%4 Dumnezeu e numit aici biet, pentru ci asa 1l cred oamenii mandri, ca fiind
neputincios sa rasplateasca cruzimea si vanitatea lor. Acest biet Dumnezeu ¢ Cel care da
fiecaruia moartea pe care o meritd, si care e cumplitd pentru cei avari.
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Istoria ieroglifica: o viziune traditionald asupra
existentei sau ilustrarea temelor majore ale literaturii
medievale

Celor ce multe lumanari
in citirea cartilor topesc,
ochii trupului
la vedere se tampesc.

lar celora ce niciodata
pe slove au cautat,
mdcar cd vederea ochilor
mai ascutita si-au pazit,
insa nestiinta in intunericul
si in tartarul necunostintei
i-a varat. *>

Spre deosebire de Divan, Istoria ieroglifica este o
lucrare proteicd, avand un fond narativ-istoric. Conceperea sa
pare a fi motivatd de o primard intentie cronicareasca, dincolo
de care, 1nsa, discursul retorico-poetic este perfect echilibrat ca
importanta si semnificatie.

Daca pentru Calinescu este ,,opera literara viabila a lui
Cantemir”®°, Nicolae Manolescu®’ o considerd ,,prima opera
literara roméneasca in deplinul inteles al cuvantului”®®,

Primul o catalogheaza drept ,,adevarat Roman de Renard
romanesc, insa cu scopuri polemice”85 ? considerand ca ,lui
Cantemir i place sa spuna istorii, anecdote i1 are limbutia lui
Creanga®® in debitarea zicitorilor populare”®®’, al doilea este
de parere ca ,,ceea ce ne capteaza interesul ramane tot placerea
povestirii unor extraordinare peripetii, ca de Halima. |[...]
partea rezistentd artistic € tocmai aceea de narare a unor
uimitoare intdmplari dintr-o lume a animalelor si pasarilor

e o . . )
construitd dupa modelul celei omenesti”*.

855 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 64.

836 G. Cilinescu, op. cit., p. 38.

%7 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Manolescu.
858 Nicolae Manolescu, Istoria criticd ..., op. cit. p. 80.

89 G. Cilinescu, op. cit., p. 38.

%0 Ton Creanga: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Creang%C4%83.
81 G. Calinescu, op. cit., p. 41.

%62 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 80.
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Manolescu mai distinge descrieri i portrete, care
intregesc aparatul literar, dar si ,,un urias duh comic” care
strabate cartea, remarcand intentionalitatea, fericit definitd ca
,,benigna satiric”%% , a lui Cantemir.

Sunt de acord cu faptul ,,nu existd o obscuritate propriu-
zisd” si nicl ,ratiuni esoterice” in Istoria ieroglifica, ci mai
mult ,jocuri [nu l-as lua in sens ludic] de om cultivat si
inteligent”*®*.

Pe langd istorii si anecdote, Célinescu descoperea si
poeme, ,numeroase eleghii” — eleghii caielnice §i traghicesti —
pe care 1nsa le vede fundamentate pe o ,tratare cultd a
metaforeil taranesti” si le aude curgand intr-o ,,cadenta
populara” si anuntindu-l astfel pe... Eminescu®” (nu e de
mirare cd Manolescu abdicd de a mai cauta eleghii prin
leroglifica).

Nu neg ca exista o placere narativa esentiald in text, dar
tot la fel de esentiald este si placerea filosofica — o filosofie si o
retorica teologica, la fel ca si in Divan — conjugata cu placerea
poetica.

De altfel, conjugarea dintre acestea doua este
aprofundabild pand la confundare, dupa cum remarca Dan
Horia Mazilu, punand in lumina si identitatea operationala
dintre lucrarile lui Cantemir si Dosoftei, fapt deosebit de
esential pentru a intelege unitatea de gandire/mentalitate si a
modului de raportare la un text literar, a celor doi mari scriitori
medievali, desi poate parea — unei cercetdri superficiale — ca
operele la care ne referim sunt foarte diferite:

on textul Paraclisului [tiparit la Uniev odati cu
Psaltirea, in 1673], Dosoftei versifica la un moment dat un
fragment destul de intins — aproape trei pagini, precedate de
alte cateva file cu text versificat doar in parte — dar nu
marcheaza grafic stihurile.

La fel va proceda, peste cateva decenii, Dimitrie
Cantemir in Istoria ieroglifica, carte in care — opinia Manuela
Tanisescu®®® — pagini intregi pot fi transpuse in vers liber.

Mai mult, in nazuinta [...] de a contura structurile
ritmice si rimate (care accentueaza evident muzicalitatea
textului — Manuela Tanasescu), Cantemir face dovada unui har
aparte. El versifica extrem de usor —

83 Ihidem.
864 Ibidem.

85 G. Calinescu, op. cit., p. 41-42.
866

>

Manuela Tandsescu, Despre , Istoria ieroglifica”’, Bucuresti, Ed. Cartea
Romaneasca, 1970, p. 188.
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Ca iata, in ceasta seard
Inorogul la prundis sa coboara,
la ugile a toate potecile
duldii stau gata sa puna zavoarad,
toate intrarile si iesirile lui
viteji vanatorii
si neostenifi gonitorii
tare le strajuiesc
si vartos le pazesc —,

dar aceastd stihuire nu-si poate ascunde provenienta
retorica.

intreaga scriere este asezata, de altfel, de Cantemir, sub
semnul deprinderii virtutilor artei de a scrie s1 de a vorbi
impodobit. Declaratia sa este categorica: «A triia si cea mai
deadins pricind ieste ca nu atdta cursul istoriii in minte mi-au
fost, pre cdt spre deprinderea ritoriceasca nevoindu-ma [subl.
n.] [...]»”867.

Deprinderea ritoriceasca nascand poezia, devine dificil
de sustinut ca, in primul rand, ,,Jui Cantemir ii place sa spuna
istorii” (G. Calinescu) si ,,ceea ce ne capteaza interesul ramane
tot placerea povestirii unor extraordinare peripetii” (N.
Manolescu).

Aceste doud afirmatii tin exclusiv de optiunea critica
particularda a celor doi istorici ai literaturii roméane sau de
optiunea de lectura a cititorului modern si postmodern, dar nu
reprezintd §i intentia primordiala a autorului.

Placerea esentiala literara a lui Cantemir este poezia
retorica sau retorica poetica $i nu istoria sau naratiunea.
,,Foarte multe din textele in versuri ale lui Dosoftei, intinsele
pasaje rimate si ritmate din romanul lui Cantemir dovedesc
dominanta retoricd sub care acesti scriitori 1isi asezau
intreprinderile lor literare, dezvaluie solidaritatea lor cu
modelele mentale si cu principiile estetice ce functionau in
Europa de est atunci si mai tarziu”*,

De altfel, ,cautarea firului genetic comun prozei si
poeziei, spre care ndzuiesc exegeze contemporane, nu
reprezintd o inovatie, ci o revenire.

87 Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. I, op. cit., p. 408.
Pentru citatul din Cantemir, vezi Istoria ieroglifica, op. cit., p. 3.
868 Idem, Rectind..., vol. II, op. cit., p. 117.
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Intreaga Antichitate, de la Platon si pana la alexandrini,
avea destul de clard constiinta unicitatii mesajului literar, a
artei care se opune global non-artei.

Poezia, istoria si filosofia se opuneau global limbajului
cotidian. [...] Evul mediu...reprezintd etapa hotaratoare in care
proza oratoricd devine proza poeticda, numitd si receptatd ca
atare. [...]

Sintagmele sermo simplex®® si sermo metricus®™ (sau
sermo rhetoricus''') numesc pe tot parcursul evului mediu
polii opusi ai prozei, asa cum fuseseri stabiliti de Cicero™”*.

Si tot in evul mediu, ,exercitiul perifrazei, adica
transpunerea prozei in versuri §i invers, creeazd o specie
necunoscuti, proza ritmata si rimatd”®”, in care recunoastem
ca s-a exersat si Dimitrie Cantemir.

Astfel incat, ,,cuvantul prosa a ajuns sa insemne in evul
mediu orice compozitie bazata pe ritm, chiar cand este vorba
de o poezie propriu-zisa!”.

In jurul anului 1000, ,proza ajunge si fie metricd,
ritmicd, mixtum compositum®'* si prozaicd [E. R. Curtius®”].

[nregistrarea tuturor variantelor prozodice pe care
amestecul de proza si vers le-a creat in epoca medieval este
practice imposibila.

Viziunea antica trece numai in datele ei fundamentale in
epoca medievald. Mai culti si mai sensibili decat anticii,
scriitorii medievali utilizeazd cu scop estetic constient
ambiguitatea distinctiei poezie-prozd, scotand efecte nebanuite
din inserturile intentionate ale unei categorii in cealalta®".

In afard de acestea, ,,poemul in proza reprezinti registrul
elevat al prozei literare si...pe teren estetic el se opune vizibil
speciei destinate apropierii de realitatea lingvisticd imediata,
adica romanului [naratiunii]”®"’.

Istoria lui Cantemir nu e decat tardiv subsumabila
genului romanesc, in virtutea placerii estetice a modernilor si a

870

89 In latina: discurs simplu.

870 1dem: discurs metric.

871 1dem: discurs retoric.

872 Mihai Zamfir, Poemul romdnesc in proza, Ed. Atlas, Bucuresti, 2000, p. 15, 18. Din
pacate, autorul nu are in vedere, in cartea sa, nici traditia bizantind, nici literatura
medievala romdneasca.

3 1dem, p. 18.

¥74 In latind: compozitie mixta.

875 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Robert_Curtius.

876 Mihai Zamfir, Poemul romdnesc in prozd, op. cit., p. 19.

77 Idem, p. 40.
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(in)capacitatii lor de a recupera o carte veche pentru gustul
secolului.

Cantemir scrie insd constient o carte in care ofera
masura profunzimii sale de cugetare, a interesului istoric si
moral, si a talentului sau artistic si literar.

Mai mult decat atat, Istoria ieroglifica ne-a facut
impresia atingerii unei maturitdti a expresiei teologico-
filosofice, care era mai mult tatonatd In opera anterioara,
fiindca aici am descoperit fragmente mai subtile si mai
complexe (din punct de vedere al profunzimii gandirii, al
intimizarii cu aceastd gandire si al expresiei eliptic-metaforic-
sapientiale) decat cele ale Divanului — si se va vedea mai jos.

In cele ce urmazi, nu facem decat si ne conformim
acestei optiuni poetizante (dominante) a autorului leroglificei,
adoptand formula lirica, in locul celei prozaice, prima fiind
cea care i se potriveste cu mult mai bine acestei opere. Ne vom
prevala, ca si anterior, de rima interioara si de cezurile pe care
fraza ni le indica de la sine.

De altfel, intr-un mic volum, intitulat Cartea de recitire,
Nichita Stanescu®’® scria despre poezie:

,,Nici rima, nici ritmul nu sunt altceva decat farduri.
Poezia se foloseste de ele, cum se foloseste si de cuvinte,
numai din rasfat si din intamplare. Adevarata istorie a
poeziei romanesti e cu totul altceva decat aceea care ia in
consideratie numai volumele de versuri (subl. n.)”.

El considera cd poezia romaneascd incepe cu adevdarat
din literatura veche (din cauza nefastei epoci comuniste
exemplificd numai prin Neculce si Cantemir teoria sa, nu si
prin scriitorii ierarhi, desi nu cred ca i-au ramas indiferenti) si
declara cu tarie ca existd, spre exemplu, in Istoria ieroglifica,
fragmente de poezie care fac din Cantemir ,,primul si cel mai
mare poet roman” si ,,un mare inaintas al lui Eminescu,
Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia, un mare inaintas egal cu
urmasii sii si deci mai tulburator”®”.

Nichita a extras si a poetizat mai multe astfel de
fragmente, depdsind ideatic aria eleghiilor semnalate — si
acelea valabile — de Calinescu.

Pe urmele demersului sau, am transformat si noi in
poezie cateva pagini din romanul cantemirean, scotind in
evidenta si sensurile filosofiei sale.

878 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nichita_St%C4%83nescu.

879 Nichita Stanescu, Cartea de recitire, Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, f. a., p. 11-
13.
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Vom urmari sd8 punem in lumind unitatea tematicd a
operelor medievale, motiv pentru care vorm organiza si
fragmentele ieroglifice in functie de temele centrale ale
literaturii noastre vechi, care se regdsesc si in istoria alegorica
a lui Cantemir — ca si in Divan, de altfel.

»Acest mod de gandire [medieval] era ilustrat de
recurenta unor teme $1 motive majore ca memento Mmori,
fortuna labilis (instabilitatea destiului), desertaciunea tuturor
lucrurilor si caracterul distructiv al timpului”, precum si ,,ideea
de theatrum mundi®***®'. Le-am reperat (partial) anterior in
literatura noastra veche, le vom regasi ilustrate, in parte, si in
Istoria ieroglifica.

Pe langa aceste teme, enuntate mai sus, 0 vom remarca
insd si pe cea, esentiala pentru aria noastrd spirituald, a
cosmosului ca o carte, ca biblie. Ele configureaza subiectele
de interes pentru strategia literard a epocii. De asemenea,
temele morale devin o recurenta.

Dacd Miron Costin scria versuri asupra zavistiei,
Cantemir va avea in vedere si alte astfel de subiecte, precum
arghirofilia, starea bahica, concupiscenta, etc.

Vom decela, de asemenea, din textul Istoriei
cantemirene §i cateva fragmente care continud sd ateste, pe
langa cele semnalate in Divan, propensiunea autorului pentru
cugetarea traditionala.

Datorita dificultatilor sporite pe care le presupun atat
sintaxa preferatd de Cantemir, cit si formula alegorica a
textelor, vom adapta putin textul pentru lectura unui cititor
postmodern, renuntdnd la grafia arhaica si la fonetismele
moldovenesti, pentru o lecturd mai lina si mai clara.

Dar nu numai din aceastd cauza, ci §i pentru a observa
caracterul atat de modern al enuntului cantemirean, structura
poeticd a frazelor si impresia de anticipare a poeziei
gnoseologice si a limbajului ermetizant, incat pare, de multe
ori, cd autorul a avut o intuitie geniald despre poezia viitorului.

Tema lecturii paradigmatice din biblia cosmica, in
interiorul conceptiei generale despre om §i univers

880 {11 latini: teatrul lumii sau lumea ca teatru.

81 Matei Calinescu, Cinci fefe ale modernitdtii (modernism, avangardd, decadentd,
kitsch, postmodernism), traducere de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu, posfatd de
Mircea Martin, Ed. Univers, Bucuresti, 1995, p. 28.

281



Epopeea literaturii si literatura cosmica

Pentru aceasta si intr-acest chip
a celor vechi i fericiti eroi numere [nume]
(caci fericirea adevarata
cu cat se vecheste,
cu atdat mai mult se fericeste),
care de atdtia mii de ani
§i pana acum
din iscusite condeiele scriitorilor,
din tocmite versurile
stihotvortilor [poetilor],
din impodobite vorbele ritorilor
si din dulce cuvdntare a tuturor gloatelor
buna pomenirea numelui
nici s-a parasit,
nici in veci se va parasi.

882

Care lucru
vie icoana vrednicelor sale [lor] suflete
si deplin pilda
urmatorilor sai [urmasilor lor] este
(caci toata omenia §i vrednicia omeneasca
Intr-aceasta se pline§te,

ca pe neputincios sa ajute

si nestiutorului nu numai cu cuvantul,
ci mai vartos cu fapta
pilda aievea sa se arate).

Acest lucru singura intelepciunea firii
pe toti invata,
cu indemnarile sale pilda ni se arata de fata,
cdte parti are, toate in slujba
Si ajutorarea tuturor le intinde.
Soarele tuturor **
nu acelasi ochi cauta,

82 Din lat. nomino, nominare = a numi, verb ce reprezintd etimonul lui a numara,
intrucat literele alfabetelor vechi (ebraic, grec, latin, slav etc.), aveau si valoare
numerica.

83 Dumnezeu face sd rdsard soarele si peste cei rdi si peste cei buni si trimite ploaie
peste cei drepti §i peste cei nedrepti (Mt. 5, 45).
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nici pe unii incalzeste
si despre altii aceasta tagaduieste.

Ploile, precum stancile umezesc,
asa semintele dezvelesc,
lujerele racoresc,
copacii infrunzesc,
florile, iarba §i toata pasunea
si otava inverzesc
si toate in neamul §i chipul sau,
una spre indemnarea alteia
neobosit se nevoiesc
si fiecare periodul plinirii sale
a plini se silesc.

De care lucru aievea este
(ca fireanul firii a urma se cade),
iar alminteri
cine firii se imponcisaza [se impotriveste],
pe Facatorul firii
in megstesug necunoscator arata.

Nici vreau, prietene, cu numele firii,
mulfimea patimirii sa intelegi ®**
(ca toata patimirea grozava
neprietend, iar nu prietend
este firii) °®.

Pentru autorul Istoriei ieroglifice, icoana faptelor celor
bune este pilduitoare pentru oameni, aceea care se picteaza in
carti (si aici Cantemir are in vedere toate cartile umanitatii), se
scrie de catre ,,condeiele scriitorilor” In versuri epopeice sau se
povesteste in cuvantdri ,impodobite” oratoric sau se
rememoreaza de catre popoare.

Asa incat faptele cele bune nu pier, ci rdiman inscrise in
amintirea popoarelor.

Cantemir concepe literatura ca pe o oglinda si icoana a
frumusetii, care transmite oamenilor, drept pilda, faptele bune,
spre pastrare $1 anamneza.

84 Sa nu intelegi cumva ci patimile irationale, de care s-a imbolndvit omul dupi
caderea sa din Rai, fac parte din firea umana.
83 Dimitrie Cantemir, Istoria leroglifica, op. cit, p. 86.
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Aceeasi invatatura morala se citeste nu numai din carti,
ci s1 din universul intreg. Caci aceasta icoana a frumusetii este
identificatd nu numai in operele umane, ci si in opera lui
Dumnezeu, 1n insasi epopeea firii, in cartea pe care Dumnezeu
a inscris-o in cosmos, in toate lucrurile din univers.

,,in‘;elepciunea firii” inseamna Cartea cosmosului,
ratiunile firii pe care Dumnezeu le-a sadit in toate cele create
de El.

Aceasta este o filosofie care apartine exclusiv
crestinismului si este identificabila in toate cartile Evului
Mediu romanesc, ca si in spatiul apusean.

O descoperim la scriitorii ierarhi — cu prisosintd la
Antim Ivireanul — s1 nu numai la ierarhi.

Cantemir o reactualizeaza si o expune pe larg in Divan,
dar iatd ca 11 gaseste spatiu si in istoria sa alegoricd, in care
autorul doreste sa fie un cronicar dublat de un teolog/filosof,
ganditor, un Constantin Cantacuzino si un Miron Costin sau
Radu Greceanu, la un loc.

Patimile nu fac parte din firea umana, ele sunt impotriva
firii. De aceea, patimile si pacatele omenesti nu pot constitui o
pilda pentru ceilalti, asa cum se Intampla cu faptele bune.

Ele nu pot fi icoane si modele de urmat. Firea celor
create de Dumnezeu, care sunt inanimate §i irationale, nu
indeamnd la a se savarsi raul, ci descoperd ochilor
contemplativi si filosofici ai mintii umane armonia terestra si
ordinea cosmica.

Natura lucrurilor, universul in intregime dezvaluie o
armonie, un sens si o rationalitate adanca. Patimile irationale si
pacatele omenesti tdgaduiesc rationalitatea si armonia cosmica,
pe cele care marturisesc sufletului omenesc despre
rationalitatea si nemurirea sa. Pacatuind impotriva firii, omul
greseste Tmpotriva Creatorului ei si al lui (cine firii se
imponcisaza [se impotriveste], pe Facatorul firii in mestesug
necunoscator arata).

Patimile si pacatele omenesti sunt Tmpotriva naturii
umane, neprietene firii, ele nu au fost sadite in firea umana la
crearea sa, ci sunt un adaos al vointei libere, care poate inclina
spre rau, a creaturilor rationale.

Rezultd asadar ca raul nu se afla in firea celor create si
ca oamenii care il sdvarsesc, fac aceasta impotriva firii §i,
implicit, impotriva Facatorului firii — 1n opinia autorului
acestor randuri.
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Adevarul invederat pana si pruncilor

Cine lucrul cel mai aievea
decat razele soarelui cunoscut
nu-I va cunoaste? /.../

Acestea dara, /.../
cei din cuiburele inca cu fulgi puisori
si cei inca
sub tatele maica-sa sugatori
a judeca vor putea,
si statul cel mai fericit
decdt toata fericirea
precum ca raul se va pogori
si ca puhoiul va nabugi
si cele in lume nesimtitoare
a simfi §i a se pricepe
vor pricepe...** /.../

Deci oricine ar fi acela
care acelei nepovestite fericiri
partas a fi ar pofti,
intdi trebuie ca nu numai a trupului,
ci §i a sufletului mani
totdeodata sa intinda
§i nu numai cu ale trupului picioare,
ci §i cu ale sufletului aripi
sd alerge si sa zboare

887

(ca alminteri, lenesilor osteneala
si pizmatarilor lipsa si cdinta va ramdnea). /.../

Lucrul ce intdi la lumina n-au fost,
Dumnezeu, din ne a fi [nefiinta),
la a fi [fiintd] il aduce.
lar lucrul ce odata la fiinta a iesit,
le nefiinta nici Dumnezeu

888 889
nu-I poate *°" aduce ™.

886 Cei care sunt prunci la rautate primesc intelepciune de la Dumnezeu.
887 Nepovestita fericire a Raiului sau a Imparatiei ceresti.

888 Tn sensul cd nu doreste.

%% Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 114-115.

285



Adevarul despre care vorbeste Cantemir, care este mai
avievea decdt razele soarelui si pe care si cel sub tdtele maica-
sa sugatori il cunosc si 1l Iinteleg, este acela ca aceasta lume e
creatia lu1 Dumnezeu si ca Dumnezeu a creat-o din nimic, ex
nihilo, aducand-o de la nefinta la fiinta (din a ne fi la a fi).

Este o invatatura teologico-dogmatica esentiald si, de
altfel, ultima strofa este grea de teologie, pentru ca este expusa
nu numai dogma despre aducerea intru fiinta a universului, ci
si aceea despre imposibilitatea ca acest univers sa se intoarca
inapoi in nefiinta.

Aceasta este perceptia crestind tradifionald in cultura
romana si tocmai de aceea — dupa cum se va vedea — vom avea
mult de discutat asupra versurilor eminesciene carora li s-a
imprimat o asemenea interpretare (despre omul si universul
care se intorc in nefiintd), care contravine viziunii romanesti
consacrate de toatd literatura medievala — avand in vedere
faptul cda Eminescu avea lecturi si cunostinte temeinice din
aceasta literatura.

Eminescu a cunoscut foarte bine aceste invataturi
transmise prin Biserica dar si prin literatura veche si ne vine
foarte greu sa fim de acord ca a ales sa creada in ceva contrar
doctrinei neamului sau, el, care vroia sa fie intru totul dac si
scria nu doar in manuscrise, ci pand si in tarana din curtea
spitalului  in care a murit: Jesus  Christus  rex
dacoromanorum®”.

Sensul lumii este spre transfigurare si nu spre nefiinta,
in conceptia ortodoxa si a textelor noastre medievale. Lectura
cartii / bibliei cosmice unifica interior fiinta umana si o
conduce catre centrul existentei si Creatorul ei:

,ZAstfel Dumnezeu care e in masurd infinitd mai presus
de totul, fiind totul in toate, va fi numai El singur vazut de cei
curati la intelegere, cand mintea, culegind contemplativ
sensurile lucrurilor, va ajunge la Dumnezeu insusi, ca la cauza,
inceputul si scopul ultim al nasterii si devenirii tuturor si ca la
sanul adanc si nedepartat al intregului cuprins™™®".

Toate lucrurile din univers sunt litere cosmice sau
cuvinte (logoi) care dialogheazd cu umanitatea, vectorizand
ratiunea (logos) umand cdtre cunoasterea originii §i a

%90 In latina: Iisus Hristos este imparatul daco-romanilor.

¥1 Sfantul Maxim Marturisitorul, Mystagogia (Cosmosul si sufletul, chipuri ale
Bisericii), op. cit., p. 14.
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sensurilor ultime ale fiintei, dupa cum afirma traditia spirituala

patristica (,,pretutindeni 1n istoria creatiei este semanata in chip
.o . +99802 . o . .

tainic dogma teologiei”*”) si dupa cum vedem si mai departe,

in periplul nostru pe continentul ieroglific:

Paradigma soarelui si a celorlalte trupuri ceresti

Totul dara,
orice fire fireste [in mod firesc] lucreaza,
83
pricina savargitului

peste socoteala si simtirea ei este. /.../

Asijderea, cele firesti
toate in sferda ** se intorc
si sferei fireste sfarsit neddandu-se,
iatd ca nu pentru odihna sfdargsitului,
ci pentru vegnica clatire 895
de la neclatitul Clatitor ¥° se clateste.

Soarele, luna, cerul
si alte trupuri ceresti toate,
din inceput
si cu mare repeziciune alearga,
insa nu cu acea socoteald [scop, ratiune],
ca doara vreodinioara
la doritul tenchiu [capat, tel]
si sfarsit ajungand,
sa se odihneasca,
caci aga (precum s-ar putea zice),
incd de mult ar fi cunoscut,
precum fireste la sfdrsit sa ajungad,
peste putinta ii este
§i precum pdana acum
in vreun punct al sferei lucrarii sale
loc de stare n-au aflat,
asa si de aici inainte in vecii vecilor,
precum nu va putea,
de mult nadejdea i s-ar fi curmat,

%92 Sfantul Vasile cel Mare, Omilia a VI-a din Omilii la Hexaemeron.... op. cit., p. 133.
893 Cauza atingerii scopului.

894 Sfera = orbita.

895 Clatire = clatinare, miscare.

896 Dumnezeu.
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fara numai cand Clatitorul firii
(Cel ce in clatire nehotarata si neodihnita o tine),
dupa a Sa sloboda §i puternica voie
vreodatd a o clati ar pardsi *’.

Asadar, toate lucrurile firesti,
cu una §i singurd a soarelui paradigma,
precum se cade
a se intelege se pot.

Ca precum soarele
de la punctul Racului
pana la punctul Capricornului,
se suie §i se pogoard
si in tot anul,
macar ca
toate locurile umblarii sale
negresit atinge §i cerceteaza,
insa nici curgerii sfarsit a face,
nici odihnei a se da
poate,
fara numai cdt cu apropierea
si departarea sa
de la locurile ce priveste,
mutarile si schimbarile viremilor
pricinuieste,
si aceasta afara din toatd
socoteala §i simtirea sa.

Intr-acest chip
si cursul a toata fapta
neparasit atomurile schimbandu-si,
toate cele dintru inceput chipuri
nebetejite si nepierdute pazeste.

De unde aievea [adevarat] este
ca tenchiul sfarsitului
. 898
nu in socoteala firestilor =,
ci intr-a Izvoditorului §i
Pricinuitorului firii este. /.../

%97 Planetele si-ar inceta miscarea in univers numai daci Dumnezeu, Cel ce le misca, ar
decide aceasta.
8% A celor ce sunt asezate in fire.
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Cu acest mijloc mare lumina [a mintii]
celor ce cu intelegerea [ratiunea] se slujesc
a lumina poate

si ascutita sabie
impotriva celor ce
pe Ziditorul tuturor
a tagadui nebuneste indraznesc,
in mana sd ia,
de vreme ce deosebirea zidirii
si a Ziditorului **°
dintr-acesta chiar

a se cunoagte poate.

Caci Ziditorul,
dupa intelepciunea si puterea Sa,
zidirea savarsind,
de lucru Se odihneste ™ si,
ca un deplin in putere Stapdan,
o data numai poruncind,
din veci §i pana in veci zidirea
ca o slujnica dupa porunca
neparasit alearga.

Deci precum toate celelalte,
cdte sub cer zidiri se afla,
din [de] Ziditor se deosebesc,
cdci socoteala nu a sfarsitului,
Cl a poruncii numai au,
asa una " numai Ziditorului sau
mai aproape §i a se asemana se zice,
cdci precum a poruncii fireascd socoteald,
asa a sfarsitului fericirii i nefericirii,
a binelui i a raului sau chibzuiala
si adevarata hotarare
a cunoaste poate 202

%9 Deosebirea intre firea vesnica si necreatd a Ziditorului si firea creatd, limitatd, a
celor zidite.

9% Cf Fac. 2, 1-2.

%! Firea rationald.

%2 Firea inzestratd cu ratiune nu are un traseu predestinat de Dumnezeu, asa cum au
corpurile ceresti sau cele nucleare, ci ea singura isi stabileste traiectoria, alegand intre
bine si rau.
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Si aceasta macar ca nu din
fireasca sa vrednicie,
ci oarecum impotriva si peste fire °,
o intelegere mai mult decat fireasca
si dumnezeiesc §i ceresc oarece
(caruia suflet intelegator ii zicem),
in sine stralumineaza,
care, peste cele firesti hotare
ridicandu-1 [pe om]
la cele metafizicesti, ithicesti [etice]
si theologhicesti cunostinge
il povatuieste.

Asadar, din cele inainte pomenite
a culege putem, ca orice zidire
ithiceste
din-ceputul lucrului
socoteala [ratiunea] sfarsitului ar avea,
aceea Ziditorului sau
cu partea intelegerii 204
sd se asemene...

Neclatitul  Clatitor este  Nemiscatul, Imuabilul,
Dumnezeu a carui fire dumnezeiascd este vesnicd si
neschimbatoare, Cel care pe toate le misca.

Dupa Sfantul Atanasie cel Mare, ,,...in‘;elepciunea lui
Dumnezeu [Hristos], purtand tot universul ca pe o lird si
impreunand cele din aer cu cele de pe pamant si pe cele din cer
cu cele din aer si unind intregurile cu partile si carmuindu-le
toate cu porunca §i voia Sa, alcdtuieste o singurd lume si o
unicad randuiald frumoasa si armonioasa a ei, El insusi
ramanand nemiscat, dar toate miscandu-le, prin crearea si

A1 < DR <1155 906
oranduirea lor, dupa bunavoirea Tatalui” ™.

%% Darul ratiunii si al liberei vointe este numit aici ,,0arecum peste fire”, ca un dar
deosebit, pentru ca firea creatiei Implineste porunca lui Dumnezeu, Creatorul ei; numai
firile inzestrate cu ratiune si vointa libera au, tot din darul Lui, capacitatea de a nu face
voia Lui, de a alege raul, daca asta isi doresc.

%% Daca ratiunea planetelor era si se invartd permanent pe traiectoria lor cosmica,
pentru om, creaturd cu fire spirituald, rationald, ratiunea existentei si a sfarsitului, a
desavarsirii sale, este sa ajunge asemenea cu Dumnezeu, Creatorul sau.

%5 Dimitrie Cantemir, Istoria leroglificd, op. cit, p. 326-327.

%% Sfantul Atanasie cel Mare, Scrieri, col. PSB, vol. 15, traducere din greceste,
introducere si note de Pr. Prof. Dumitru Staniloae, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1987, p.
79.
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Paradigma soarelui este valabila pentru toate lucrurile
din univers, pentru toate fapturile create care nu au rafiune si
care se misca in sferd, pe orbita adica a traiectului lor
continuu, care nu are sfarsit in lumea aceasta.

Soarele, ca toate corpurile ceresti, se miscd potrivit
poruncii pe care Dumnezeu a sadit-o in firea sa, mai presus de
ratiunea sa, pentru ca ratiunea sa nu inseamnd cugetare si
vointd liberd, ca in cazul ingerilor si a oamenilor, ci este
ratiunea stabilitda de Dumnezeu, aceea ca astrii sa lumineze
pamantul si sa determine schimbarea vremii (cf. Fac. 1, 14).

Nici Antim, nici Cantemir nu adoptd perspectiva
heliocentricd. Pentru ei soarele se invarte 1n jurul pamantului.

Am vazut alegoria simbolicd a lui Antim (un fel de
fabuld intoarsa — aici fabula iese din definitia clasica a genului
minor sau inferior), in care pamantul era omul, iar soarele care
il inconjura cu lumina si cédldura sa si il priveghea necontenit
era Dumnezeu — cu alte cuvinte, Dumnezeu Se invdrte in jurul
omului, 1l circumscrie, face pururea o invdrtejire imprejurul
lui cu un umblet necontenit, fiind Creatorul si Proniatorul sau
(o conceptie antropocentrica a medievalilor nostri — si ierarhi
—, pe care o semnalam si la Dosoftei, si care nu este umanista,
ci traditional-bizantina).

Aici, la Cantemir, soarele, ca planetd, este paradigma
miscarii, a vietii, a vitalitatii cosmice, desi planetele nu au
suflet si ratiune proprie — asa cum le atribuia Platon si, dupa el,
Origen si Plotin.

Rationamentul lui Platon era acela ca, fiind soarele, luna
si stelele atat de frumoase, este o impietate sa consideri ca nu
au suflet.

Vechiul s1 Noul Testament, mozaismul si crestinismul au
renegat din totdeauna aceastd conceptie, pe care o amendau
dur (ca si pe cea zoroastriani™”).

Porunca lui Dumnezeu, in privinta lor, este foarte clara:
Sau, privind la cer si vazand soarele, luna, stelele §i toata
ostirea cerului, sa nu te lasi amagit ca sa te inchini lor, nici sa
le slujesti, pentru ca Domnul Dumnezeul tau le-a lasat pentru
toate popoarele de sub cer (Deut. 4, 19).

S-a remarcat ca, in cartea Genezei, Moise nici macar nu
le da nume astrilor ceresti, ci 11 numeste luminatorul cel mare
(soarele), luminatorul cel mic (luna) si stelele.

%7 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Zoroastrism.
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Ei sunt doar vase, in care, in ziua a patra, Dumnezeu a
pus lumina creatd in ziua Inti, ca sa lumineze pamantul si sa
determine regimul ciclic diurn/nocturn si pe cel sezonier.

De aceea, toata traditia bizantinda, in care se inscriu
Cazaniile lui Coresi si Varlaam, i numeste lampi sau faclii /
candelabre, asezate de Dumnezeu 1in casa / biserica
universului pe care a creat-o pentru om.

Cantemir retine acum o altd particularitate, din aceasta
icoana universala, pe cea semnalata de Sf. Atanasie, si anume
dinamismul ciclic pe care Dumnezeu il imprima n cosmos.

Paradigma soarelui este imaginea ideald a miscarii care
se executd in mod revolut si in lipsa unei ratiuni de sine a
executorului, ceea ce demonstreaza existenta Creatorului care
a gandit-o si i-a stabilit o ratiune subiacenta.

Pentru a-si ilustra paradigma, Cantemir trece de la soare
la atomi: la nivel microbiologic sau micromolecular, viata
urmeaza aceleasi legi ale existentei ca si la nivel macrocosmic.
Ca si planetele si galaxiile, atomii se misca dupa traiectoria
stabilita lor de Dumnezeu.

Faptul de a-si urma traiectoria este in firea planetelor
sau a atomilor, 1n ratiunea lor de a exista, dar nu sunt stabilite
astfel de catre ele Insele, pentru ca nu au ratiune libera, de sine
statatoare, ci aratd un Creator (Izvoditorul si Pricinuitorul firii)
care le-a gandit si le-a randuit in felul acesta.

Deosebirea dintre zidire si Ziditor, dintre creatie si
Creator, se poate intelege din felul cum soarele si astrii ceresti
isi implinesc ratiunea lor de a exista, urmandu-si traiectoriile
cosmice, fara ca s aiba ratiune determinanta in insasi firea lor.

Observatiile astronomice sau biologice sfarsesc in
concluzii teologice, care sunt mare Ilumina celor ce cu
intelegerea se slujesc, firilor rationale.

Pricepem acum de ce Cantemir a ales paradigma
soarelui: pentru cd [umina soarelui dialogheaza cu [umina
ratiunii umane. Fiind soarele lumindtorul cel mare, el poate
naste mare lumina in mintea umana, daruindu-i stralucirea
intelepciunii.

Soarele, daca nu este simbol al lui Dumnezeu insusi,
este un purtator de cuvdnt al lui Dumnezeu, o trambita
luminoasa a filosofiei, sau, cum va zice mai tarziu Heliade
despre astri, focare arhicentre de raze, puse pe firmament
drept candele de aur si carora lumind va e vocea, prin ea
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08 .o
%) — vederii

vorbiti vederii (Anatolida sau Omul si fortele
naturale si vederii rational-spirituale.

Demnitatea solard cea mai impundtoare este aceea de a
fi reprezentatul simbolic al Lui. Cantemir i1 imprima o dubla
hermeneutica, soarele fiind un simbol al Dumnezeirii, dar si o
paradigma a miscarii orbitale a lucrurilor 1n univers,
paradigma dinamismului vital universal.

Prin aceasta din urma, el indica 1nsa tot ratiunea divina /
intelepciunea  dumnezeiasca, fiindcda semnificd [umina
ascultarii de Dumnezeu, a supunerii: Dumnezeu o data numai
poruncind, din veci §i pana in veci zidirea ca o slujnica dupa
porunca neparasit alearga.

lar aceasta este icoana cosmica / paradigma expusa
vederii §1 ratiunii umane. Omul, care Ziditorului sau mai
aproape §i a se asemana se zice $1 iIn care stralumineaza —
spune autorul — o infelegere mai mult decdt fireasca [liberul
arbitru 1l Tnaltad pe om peste ceea ce este firesc pentru celelalte
fapturi, a implini ratiunile lui Dumnezeu sddite in ele] i
dumnezeiesc si ceresc oarece, este chemat sa Inteleaga din
miscarea de rotatie a soarelui, ca fenchiul lui este ca
Ziditorului sau cu partea intelegerii [sufletul spiritual] sa se
asemene.

Daca celelalte creaturi implinesc voia lui Dumnezeu din
fire, omul, tot din fire, este liber sd Implineasca sau nu voia
Lui, sa se asemene sau nu cu El. Dar firea lucrurilor, a caror
paradigma e soarele, 11 descoperd ca firesc este sd asculte,
fireasca este asemanarea cu Arhetipul divin, intru care si la
care a fost chemat.

La scriitorii nostri din vechime, dragostea pentru
simbolism si pentru o hermeneuticd universala este esentiala,
de aceea sunt si greu ingurgitabili apetitului nostru modern
pentru de-semantizarea realitatii.

Adica, pentru aplecarea noastra spre realism si
divertisment, $1 nu spre interpretarea sensurilor s$i a
simbolurilor, a ratiunilor pe care Dumnezeu le-a pus in
univers.

Adevarata filosofie a celor vechi era gandul care se
intorcea pururea spre rosturile lumii §i spre rosturile proprii,
care adancea infinit s1 abisal intelegerea vietii si a universului.

%% A se vedea:
http://ro.wikisource.org/wiki/Anatolida_sau Omul %C5%9Fi for%C5%A3ele.
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Nu printr-o explorare care se extinde geografic si
cosmic, la modul realist, fenomenologic (ceea ce apartine
viziunii catolice si protestante asupra cunoasterii, mai pe scurt,
apusului, Tn timp ce orientul se pastreazd In matca lui
traditionald contemplativd), ci prin racheta gandului si a
intelegerilor harice, care erau trimise pe orbite tot mai
indepartate ale launtricitatii si ale spiritului.

Din miscarea de revolutie a corpurilor ceresti, Cantemir
expune concluzia conform careia acestea urmeaza o traiectorie
cosmica stabilita din veci de Creatorul lor, traiectorie care nu
se modificd si nici nu existd un scop final sau un capat al
acestel migcari. Aceasta miscare, Cantemir o numeste sferd, un
echivalent a ceea ce noi numim orbita.

Ideea de sfera implica insd si sugestia echilibrului
cosmic $i a armoniei acestei evolutii orbitale, care nu se
dezechilibreaza niciodata, care e sustinutd intru miscarea si
scopul sdu de legea originara care 1 s-a dat si de harul lui
Dumnezeu care pompeaza viatd in universul Sau si il susfine in
fiinta.

Spre deosebire de firea irationald, existentele rationale
au o destinatie a vietii lor, aceea ca, departajand binele de rau,
cunoscand cele metafizice, morale (etice) si teologice, sa
ajunga la desavarsirea asemanarii cu Ziditorul lor.

Dimitrie Cantemir nu afirma nimic diferit de Antim
Ivireanul, contemporanul sau, si nimic contrar Invataturilor
ortodoxe si bizantine, ci dimpotrivd, le secondeazd cu
fidelitate.

Antim insera in omiliile sale aceeasi filosofie cu privire
la contemplarea scenei cosmice ca o icoand si oglindd a
impéré‘;iei vesnice s1 a cerului ca o lecturd a creativitatii si
1ubirii dumnezeiesti.

La aceasta hermeneutica incita Psaltirea, Biblia.

Filosofia isihasta a tacerii

...Lupul partea cea mai multa
a vremii tacerii da
[caci tacerea capul filosofiei este,
si Incd toata cinstea intelepciunii
mai mult intr-insa se sprijineste,
de vreme ce aplos a grai
de la maice
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si de la mance ne deprindem
frumos §i mult a vorbi,
toate scoalele, mai prin toate locurile
(nu cu putind paguba a tot muritorul!),
pe canoane [legi retorice] ne invata.

lar intelepteste a tacea
si vremea vorbei putine si grele
prea la putini vedem
Si invatatura tacerii
undeva macar in lume
a se profesui nu auzim.

O, fericita tacere,
ca totdeauna
cu tacerea ascultam
si invatam
orice ar fi de invatat
§i pururea din fantana tacerii
cuvantul intelepciunii au izvorat.

Ca cine tace mult,

mult gandeste,
si cine mult gandeste
mai de multe ori
ce-1 mai cuvios nimereste.
Acela dar, ce
ce-i mai de folos au nimerit,
zic cd,
de va grdi, va grdi mai negresit] .

Cantemir denigreaza aici retorica goald, subliniind
antiteza dintre barocul expresiei 1 linistea interioara a
sufletului, ticerea adanca pe care omul spiritual si-o agoniseste
prin intelepciune, linistea contemplativa si ganditoare.

Daca Dosoftei indlta catre Dumnezeu cuvintele tacerii
(ruga din tacere), cuvintele inimii care strigd lduntric,
Cantemir cunoaste si el, tot pe filierd isihasta, ca existad vreme
pentru discurs, dar §i vremea vorbei putine §i grele, precum si
timp pentru intelepteste a tacea.

9 Dimitrie Cantemir, Istoria leroglificd, op. cit, p. 83.
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Nu e ceea ce se spune la Pilde17, 28 (,,Chiar si nebunul,
cand tace, trece drept Intelept”, care s-a pastrat in popor sub
forma de proverb: ,,Daca taceai, intelept ramaneai”), ci despre
o altfel de tdacere, care tine de sihastria inimii si de a-ti da
ragazul ca Dumnezeu sd-t{i raspunda: rugaciunii, chemarii,
nelinistilor, interogatiilor. Este tacerea iubitd de isthasti sau
pacea lui Dumnezeu care covarseste orice minte (Filip. 4, 7).
De aceea, fericita tacere...

Autorul deplange faptul ca, dacad exista scoli de retorica
multe, nu existd In schimb nicio scoalda care sd te Invete
reculegerea, adancirea in sine, contemplatia, retragerea de sine
din risipirea Tn multe lucruri ale lumii.

Remarcam imagini plastice deosebite, ca fantdna tacerii
— imagini poetice care, nu in putine cazuri, rasar din contexte
practice, ca sa spunem asa, avand ca fundament concretetea
experientei, chiar daca e o experientd spiritualad. Nu le putem
numi abstractiuni pure, ele nu sunt abstracte decat daca le
contempldm stilistic §i renuntdm, momentan sau definitv, la o
hermeneutica aplicata.

A se observa ca scriitorii vechi nu iubeau podoaba
stilistica pentru ea insasi, ci pentru scopul moral si spiritual cu
care era folosita.

Sa nu ne facem 1nsa iluzii ca in poezia romana moderna
vom afla abstractiuni pure: in ciuda a ceea ce se afirma de
obicei, lirica noastrd modernd si postmoderna este, in cea mai
mare parte, unisemantica $i nu plurisemantica si invedereaza
aceeasi experienta concreta (sentimentald, spirituala, etc.) care
exclude onirismul fulminant sau abstract.

Giudetul [judecata] sufletului cu trupul
si despre ce inseamna ,, suflet filosof”

Acestea de la Vulpe cu totii auzind
si precum [cd] adevarul asa este infelegand
(ca la mintea spre intelegere gatata
mai tare patrunde cuvantul adevarului
decdt prin moale grosimea trupului
ascutita simceaoa [sabia] fierului),
zisera: ,,Dara cine intre noi poate fi acela
care mai mult sufletul in filosofie sa-si fi crescut
si dupa pravile el trupul sa-i fi scazut?
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(Ca [caci] cu anevoie este cineva
trupul in toate pe larg
si de satiu sa-si hraneasca
si sufletul de poftele trupesti
nebetejit sa-si pazeasca),
(ca precum in hrana sloboda
trupul se ingroasa
si se ingraga,
asa de post trupul vitionindu-se [slabind],
sufletul se subtie
si invartoasa [se intareste])
(caci foamea la trup moarte fireasca,
iar la suflet viata cereasca

aduce)°"’. /.../

(caci obisnuiti sunt cei adevarat vrednici
vredniciile sale [lor] de priveala ochilor
si [de] lauda gurilor a-si ascunde)
(ce [caci] precum focul
in piatra mai vartoasd
si in fierul mai indesat ascuns fiind,
dintr-aceleasi
si mai tare lovindu-se, scanteiaza,
asa §i sufletul plin de vrednicie,
pe cat mai mult se acopera,
pe atdt mai tare se descopera) /.../

(caci sufletul filosof asupreald nu are,

de vreme ce toata asupreala suferind
- - - . 911
precum sa i se faca asupreala nu simte)..." .

lerarhia vredniciilor umane este ierarhia darurilor

Firea asa de intelepteste
pe toti la darurile sale §-au indemnat,

19 Tdem, p. 68.
' 1dem, p. 70.
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cdt pe unii in cuvant,
iar pe altii in lucru,
pe unii in poruncd,
iar pe altii in ascultare,
pe unii in stapdnire,
iar pe altii in supunere,
vrednici, putinciogi §i suferitori
i-au aratat.

Asijderea, unii in gramatica
si altii in poetica,
unii in loghica,
iar altii in ritorica,
unii in cea ithica [etica, morald],
iar altii in cea fizica filosofie mai isteti,
§i unii intr-und,
iar altii intr-alta invatatura si mestesug
mai vestifi si mai fericiti,
dupa a firii oranduiala au iesit
(ca ce unul Dumnezeu daruieste
si ordnduieste
toata lumea nici a lua,
nici a clati poate). /.../

(ca imparatia firii,
precum are domni, senatori,
deregatori si oranduitori,
asa are §i plugari, i morari,

§i portari, §i chelari) 212,

Este limpede ca morala si filosofia precizate de
Cantemir sunt profund traditionale si religioase — cred ca
precizarile hermeneutice sunt de prisos.

Ele nu ies din canoanele bisericesti. Nu exista inflexiuni
eterodoxe sau umaniste (in sensul pe care s-a pedalat la noi in
comunism, de viziune antropocentrist-umanista si de primat al
intelectului pur) in aceasta operd, dupa cum nu exista nici in
Divan.

Ierarhia mintilor si a demnitatilor / virtutilor umane este
o tema veche in literatura ortodoxa si va fi o preocupare

12 Idem, p. 69.
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constantd si pentru Eminescu, fiind si subiectul celor cinci
Scrisori.

Tema instabilitatii fortunei
Vremea schimbatoare si norocul trecator

Au nu $tii (ca agonisita numelui
mai mult cu indrazneala
decdt cu sila
se dobandeste?)
Au nu pricepi
(ca scanteia amnarului,
pand a nu se stinge iasca aprinde,
iara stingandu-se,
a doua si a treia lovitura pofteste?)
De care lucru, noi acum,
vreme de treaba si dupa pofta afland,
cum vom putea vremea prelungind,
darul norocului
in para focului
sa aruncam?

Ca bine stii,
(ca pe cdt este de iute la curgere
punctul vremii,
inca mai iufi sunt
mutarile lucrurilor in vreme)
si nu trebuie cineva a te invata,
de vreme ce,
(precum chipul norocul,
mii de mii de obraze sa fi avand,
si in mii de mii de feluri
pe muritori
in tot ceasul sa fi magulind,)
adeverit esti. /.../

(Ca ce da vremea,
nici avutia, nici nevoinfa
poate cumpara.)

lara cate primejduitoare
in vremea viitoare mi-ai pomenit,
acestea inca nu tagaduiesc
(ca cine vreodata
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norocul sub lacat
si norocirea in lada
si-au incuiat?
Sau cine tot cu acea fortuna
in viata s-a slujit,
de care vreodata
sa nu fie necdjit?)
Ci a muritorilor
mai mult aceasta le este hirigia [naravul]
(ca in ziua norocului
sa-si arate varful cornului,
iara in ziua nenorocului,
de nevoie,
sd sufere siscoaterea ochiului). /.../

O, fortuna buna
(de este in lume vreuna
adevarat buna),
cum §i tata, §i maica, §i sord,
si frate fortunei rele esti,
care pdna intr-atata
pe muritori buiguiesti,
imbeti si innebunesti,
cdt §i spre tabara adevarului
desfrdnate ogtile
nebunelor sale socoteli
a-si slobozi nu se rugineazd "

Vremea schimbatoare s1 norocul trecator sunt teme
majore ale literaturii roméane vechi. Le intadlnim cu prisosinta
in omiliile mitropolitilor Varlaam si Antim, precum si la
Miron Costin, atat in poemul Viiata lumii, céat si in Letopiset
sau in De neamul moldovenilor.

Aici le aflam ilustrate sub forma aforistica si simbolica a
Istoriei ieroglifice, demonstrand unitatea de gandire si de
mentalitate a scriitorilor nostri din vechime.

Pe aceeasi temd insa, Cantemir scrie nu numai prozda
ritmatd, Ci creeaza versuri pe o partiturd costiniand (caruia ii
apartin primele doud versuri), pe care le insereazda atat in

13 1dem, p. 97-98.
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Divan, cat si in Istoria ieroglifica — si cred ca avem aici o
dovada palpabila a perpetudrii unei traditii poetice culte:

A lumii cant cu jale cumplita viata,
Cum se trece §i se rupe, ca cum am fi o ata.

Tanar §i batran, imparatul si saracul,
Parintele i fiul, rude s-alalt statul,
In zi de nu gandeste, moartea il inghite,
Viilor ramasi otravite da cutite.

Tarna tiranul, tarna taranul astruca [Inmormanteaza),
Izbanda, dreptatea, in ce-l afla-1 judeca,
Unii fericiti se zic intr-a sa viata,
. : 914
Dupa moarte se cunoaste c-au fost sloi de gheata ™.

Toposul marii

Iscarea furtunii

Asadar, sub toata noaptea soarelui s

in ce invelit
si cu ce sd fiu legat
nepricepdnd, tare ma chinuiam.
lar dupa ce cu ziua noptii
si cu intunecarea soarelui,
ochii mi se luminara,
precum in vetrela unei corabii
invelit
si cu funiile impleticit
sd fiu cunoscui.

Ca eu, poate fi,
de randunele fugind,
de panza corabiei m-am fost lipit,
in care vreme §i corabierii
vetrila a strange s-a fost tamplat.

Eu, dara, asa in vetrila botit

14 Idem, p. 194.
*!> Noaptea soarelui = eclipsa.
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si corabia fara vant
(caci mare linigte era),
pe valurile moarte saltand,
vorba corabierului
cu a dulfului ascultam. /.../

Corabierul zise: ,, Bre, hei,
porc pestit §i peste porcit, dulfe,
aceste pufnete cui,
laudandu-te, le arati?

Au vant semandnd,
stropii apei
in loc de graunte arunci?”

Dulful raspunse:
, Adevarat, eu vant seman
Si stropii
in loc de samanta in corabie arunc.
Insd pufnetul meu
In furtuna intorcandu-se,
stropii in garle curatoare
se vor intoarce
(ca samanta vantului
si grauntul apei
moartea corabiei este). /.../

Eu vantul am semanat
si grauntele apei
in corabie am aruncat,
lar cine va secera
Si cine a treiera
vremea va alege...” /.../

Asadara, dulful cu corabierul vorbind
si inca cuvantul bine nesfdrsind,
vantul crivatului
dimpotriva caii corabiei a sufla,
marea a se umfla
si valurile ca muntii a sa ridica
incepura (caci gi timpul iernii,
cand soarele din tropicul Himerinos
spre tropicul Therinos se intoarce
era).
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Corabierii, volbura care asupra le vine
si primejdia care in cap li se pune,
vazand,
unii funiile intindea,
altii vetrilele strangea
(ci [dar] groaza mortii mintea uluieste
si primejdia fara de veste
toate simtirile amurteste).

De care si bietii corabieri
cuprinzandu-se,
unii la adanc,
altii la margine
mdntuinta arata. /.../
...volbura corabia a invdrteji [a invarti]
si valurile
pe deasupra a o nabugi
incepura,
si asa, in mica ceasului,
vantul cel de dulf semanat
din pufnet vifor
si din stropitura
garle inlauntrul
si pe deasupra vasului izvordra,
care, cu undele fierband
si amestecandu-se,
din fata apei
in fundul marii se muta...”'.

In acest prim poem ieroglific pe aceastd temd, am sesizat
un amanunt incitant. Anume, am remarcat prezenta unor
metafore destul de neobisnuite, concretizate in imagini de o
plasticitate perplexantd, extrem de modernda pentru acea
perioada: samanta vantului §i grauntul apei.

Ineditul lor m-a impresionat imediat, dar trebuie sa
marturisesc ca nu le-am descoperit sursa decat intdmplator.

Re-rasfoind Divanul, mi-au cazut dintr-o data ochii,
iluminator, pe cuvintele urmatoare: Precum adevarat Osie

?16 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 158-159.
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graieste: ,, Vant samanara si vivor [vifor| sacerara” (gl. 8, sh.
7) 17

Un verset scriptural, care vorbeste despre semdanarea
vantului $1 secerarea viforului, i1-a inspirat lui Cantemir
metaforele pe care le-am semnalat, intr-un context care nu
implica Scriptura — din literatura cultd si din recurenta
omileticd a intrat s1 in constiinta populard, caci adesea se spune
despre omul care nu cautd sa faca ceva bun, ca seamana vant
si culege furtuna.

Si poate ca nu ne-am fi oprit asupra acestui amanunt
(care ne face sa ne gandim ca nu este un exemplu singular),
daca nu am fi descoperit acelasi procedeu anterior la Dosoftei,
dar si la Eminescu, dupd cum se va vedea in capitolele
dedicate poetului, si anume plasticizarea metaforica a unor
versete sau a unor afirmatii patristice.

Am vazut ca Dosoftei, pornind de la imaginea impusa de
Psaltire, a lumii care se va invechi ca o haind (Ps. 101),
precum si de la cea a wrzirii cerului de catre Dumnezeu,
creeazd, in antagonism, o altd imagine plasticd, a lumii sau
imparatiei netrecetoare, a Paradisului ca o cetate sfantd din
vesmant de matasa (Ps. 73, 13-14).

Ceea ce ne determind, in contextul larg al analizelor
noastre, sa reflectdim cu toatd seriozitatea si sd reconsideram
parerea incetatenitd In critica romaneascd, pe urmele lui lorga
si Lovinescu, anume ca literatura teologica nu poate fi decat
arida si clasificabila la categoria neliterar si, cu atat mai mult,
nepoetic.

Dimpotriva, am aflat mai multe argumente care nu doar
ca infirmd aceastd opinie, dar, mult mai mult decat atat,
intemeiaza poeticul pe semnificatii si pe o hermeneutica
biblico-patristica, in absenta cdreia nu ne-am putea bucura de
lirismul $1 de poetizarea multor texte din epoca moderna pe
care le recenzam.

Literatura istoriografica, Letopisetele, nu contin aceasta
stilistica ampld si seducdtoare, precum textele religioase, la
care se adaugd neobisnuita /iteratura istorica i filosofica a lui
Cantemir, care are o laturd oratorica esentiala — ca si Divanul
— sinu e, In orice caz, exclusiv filosofica si / sau istorica.

Am remarcat, de asemenea, puncte comune cu
descrierea marii inviforate la Antim Ivireanul, cum ar fi:
marea a se umfla §i valurile ca muntii a sa ridica sau groaza

' Dimitrie Cantemir, Divanul, op. cit., p. 76.
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mortii mintea uluieste, precum §i corabia care din fata apei in
Sfundul marii se muta.

Le-am enuntat, cred, si anterior, in capitolul dedicat lui
Antim.

Vom avea, de asemenea, surpriza sd constatim ca
imaginea valurilor care se inaltd ca muntii, cind marea e in
furtuna, se va transfera in paginile de poezie ale poetilor cu
care sfarseste secolul XVIII si incepe secolul XIX.

Insd ilustrarea temei mdrii continui cu alte fragmente
tulburatoare:

Marea §i furtunile vietii

Duhurile muritorilor asemenea sunt
vanturilor clatitului aer
care §i placut si impotriva
a sufla pot.
Inimile corabiei
pe nestatatoare lucrurile tamplarilor
ca pe umerele marilor plutesc,
sfarsitul lucrurilor liman,
intrarea la liman,
aflarea linistii §i scaparea din furtuna
este.
Deci precum adesea s-a vazut ca
cu nepaza carmaciului
si cu lenevirea corabierilor,
acum in sanul limanului intrati fiind,
aceia pat,
de care intre groaznice
undele valurilor au scapat.
Intr-acest chip si lucrurile voastre,
ca un vas de multe valuri
si din multe parti izbit si zdruncinat,
acum la limanul adapostirii
si la linistea odihnirii
sd fi ajuns socotesc.
Cea mai multa primejdie,
precum se vede, a trecut.
Ramas-a acum in adapost,
pentru paza viforului,
fierul sa se arunce,
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panzele sa se inveleasca,
funiile sa se intareasca
si vasul, cu nerumpte odgoane,
la margine legdandu-se,
sd se sprijineasca

ca nu candva, dinspre uscat
viforul duhurilor °"® fird veste scornindu-se,
iarasi marile odata calatorite
si valurile mai dinainte trecute ’
a le pofti sa sileasca,
unde de nu cea de tot prapadanie,
insa cea mai rea decdt cea dintdi primejdie,
poate sd se [in]tample

19

lata, deoparte, Inorogul
singur carmaci,
singur vasul voii sale
incotro a-l porni stie §i poate,
care, in liman intrdnd,
cu ce odgon §i la ce stanca
vasul s-ar lega
singur din sine voii
si alegerii noastre a lasat.

Deci despre aceasta parte
fara de presupunere sunt
ca in adapostul odihnii
vasul inimii sale,
fara nicio primejdie,
cu groase odgoane,
cu tari funii §i la credincioase locuri
se va lega,
unde,
neclatinat ramdnand,
vifor cdt de repede,
furtuna cdt de mare
si volbura cat de naprasnica
a-l mai urni nu va putea.

" Viforul duhurilor rele, ale demonilor.

19 Adica pacatele si patimile pe care le-am depdsit, pentru care ne-am pocit.

920 Cf. Mt. 12, 45: Atunci se duce [demonul] si ia cu sine alte sapte duhuri mai rele decat
el si, intrand, salasluiesc aici si se fac cele de pe urma ale omului aceluia mai rele decat
cele dintai.
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Ca mai lesne este vantului
o mie de odgoane a rupe
si o mie de fiare a smulge
decdt
sufletului de cinste purtator
din cuvantul dat
a se intoarce **'.

Corabia vietii si infelepciunea veghetoare

Cu mintea §i sfatul unuia,
a multora viata a se pazi
si din viitoarele primejdii a se feri
ispita din toate zilele
aratatoare
Si marturisitoare ne este.

Precum cu buna chiverniseala
unui navarh,
din nesatioase droburile marii
multe suflete
la limanul linistii scapa

(caci acela
bun carmuitoriu a fi se zice §i este
care din linigte furtunile socoteste 922
si din furtuna linistea agoniseste).

A carui dulce vorba in liman
si vrednica lauda pe uscat
si cazuta multumire
de la feciori pentru parinti,
de la parinti pentru feciori,
prin toate casele si adunarile,

nu otrava,
ma crede numelui,
ce tare antifarmec [antidot]

2! Dimitrie Cantemir, Istoria leroglificd, op. cit, p. 369-370.
922 Care se pregiteste pentru atacurile ispitelor si ale patimilor atunci cand inci nu este
sub asediul lor.

307



tuturor hulelor este °*.

Cantemir ilustreaza acest fopos maritim in pagini de o
mare plasticitate, adancime hermeneuticda §i de un
impresionant lirism. Despre toposul marii s1 simbolistica lui in
literatura noastra veche, de asemenea am vorbit mai pe larg in
capitolul despre Antim Ivireanul.

Dimitrie Cantemir dovedeste, prin fragmentele de mai
sus, cd Tmpartaseste aceeasi viziune, religios-literara, cu Sfintii
Ierarhi Varlaam, Dosoftei si Antim si cu Miron Costin.

Am putea adduga aici, clarificator, si un pasaj din Divan
(desi semnificatiile alegorice din textele de mai sus, fie au
sursd religioasd evidentd, fie nu se pot interpreta decat prin
apelul la o astfel de sursd), in care Infeleptul i se adreseazi
Lumii astfel:

Adevarat, acest subtire
si de mulfi oameni necunoscut mestersug,
de la sirene
(acestora moldovenii
,.fete de mare” le dzic)
[-ai luat;
carile, cu ale sale frumoase,
cuvioase
si mdngdioase viersuri,
pre saracii de corabiiari
nebunindu-i i adormu,
si asé — precum spune fabula —
eale in corabie sarind,
i imbratasadza
si in fundul luciului marii
afunddndu-i ii coboara
i fara veste ii iniaca.

Ce tu,
decdt sirinile tot mai de rau facatoare,
caci eale trupul,
iara tu sufletul
ineci.

923 Dimitrie Cantemir, Istoria leroglificd, op. cit, p. 86.
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Insd inteleptul caldtoriu ce face?
Isi vartos
urechile sale astupa,
ca nu cumva
glasul sirinelor audzind
sd sa atipeascad,
si asé prin a lor cdntece,
ca cand n-ari audzi cantece,
trece,
si dintru acea
de viiata primejduitoare mestersugire
cu amdageala scapdnd,
fara poticala,
haladuiaste °**.

Pe langd motivul marii, cel al sirenelor apare la
Eminescu in Glossa : Ca un cantec de sirena, / Lumea-ntinde
lucii mreje; / Ca sa schimbe-actorii-n scend, / Te momeste in
varteje.

Tema morala
Complotul lupilor la apus de soare

lar cand faclia cea de aur
in sfesnicul de diamant
si lumina cea de obste
in casele §i mesele tuturor se pune,
Lupul §i alta sotie [tovaras] isi cerca
si pe altul ca sine afla /.../

Deci, dupa ce parintele planetelor
si ochiul lumii
razele sub ipoghei [orizont’>] isi sloboade
si lumina sub pamant isi ascunde,

cand ochiul pazitorului se inchide
si a furului ca a soarecelui se deschide
(ca toatd fapta grozava §i ocarata
precum cu intunericul se acopera §i se ascunde
socoteste,

924 Dimitrie Cantemir, Istoria leroglificd, op. cit, p. 37.
9% Literal: sub pamant.

309



madcar ca §i noaptea are lumina sa,
precum §i padurile urechi
si huditosi peretii de piatra
si adanca pestera de vdartoapa
la vedere ascutiti ochi au),
lupii impreuna

: A 926
spre locul stiut se cobordara "~

Patima betiei sau povestea Sfintei ludita transformata in
parabola

De multe ori ce nu biruieste omul
biruieste pomul,
si imparati care toata lumea in robia lor au adus,
pe aceiasi,
alminterea nebiruifi fiind,
vinul in robia sa i-a rapit
— . e g 927
si betia cu mana muierii i-a biruit ~~".

Pedagogia saraciei

Foamea in toate zilele
muritori a fi ne invata
si este o boala care nedespartit tovarag
tuturor partilor trupului
si pururea se afld de fata °**.

Nu-l vesteste nicio aura, nu-l urmeaza nicio coada de
- 929
cometa...

Nici nebunul coarne, nici inteleptul aripi are,
de pe care de intelept sau de nebun sa se cunoasca/.../
Ca alminterea, multi intelepciunea cuvantului indestul
au,
iar de lucrul ei prea lipsifi sunt,

926 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 76.

%27 1dem, p. 80.

2% Ibidem.

%29 Titlul nostru este o parafraza la Elegia intdia, a lui Nichita Stinescu. A se vedea:
http://ro.wikisource.org/wiki/Elegia %C3%AEnt%C3%A2ia.
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si dimpotriva,
multi de pompa si frumusetea cuvantului sunt departafi,
iar faptele ii arata precum cu ingelepciune a fi
incoronati 70

Gura sloboda

Gura desfranata
mai tare alearga decdt piatra din deal rasturnata,
pe care un nebun cu piciorul
poate a o pravali
si o mie de intelepti a o opri
nu pot sl

Intelepciunea si teatrul lumii

Cine in lume este atdt de intelept
caruia alta intelepciune sa nu-i trebuiasca?
Cine intre muritori
este atdt de invatat caruia
mai multa partea invataturii sa nu-i lipseasca?
Cine in tot theatrul acesta
este atdt de ascutit la minte

A o o . 932
care vant sa socoteasca a altora cuvinte?

Fantanile de sdnge si fecioara din lapte
(arghirofilia si patima erotica)

...cU tata-meu impreund adesea
A . 933
fantanile cele de sange
la radacinile muntilor vrajbii
izvoratoare cercetam.

Muntii acestia, departe,

%39 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 82.
%! Ibidem.

%32 1dem, p. 83.

933 Fantani de sange inseamna izvoare de bani.
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in tara ce se cheama Pizma,
se afla, spre partea rasaritului,
pe marginea oceanului in sus,
spre crivat,
si in jos, spre amiazazi,
in lung si in lat
atdta de mult se trag,
cdt cei ce neparasit drumul care
pe la radacinile lor merge
au finut
zic precum pdnd la ocheanul apusului *>* ocolesc
si ca un zid jur imprejur
toatd rotunzeala pamantului > ingradesc **°. /.../

Laptele, dupa descantec,
indata se inchega
si madularele unul de altul
a se lega incepura.

Dupa aceea,
vinele peste oase intinzandu-se
toate partile trupului
a se clati
si subtirea peste dansele
pielicioara a se lipi

- 937
vazum .

Si asa, indata
o fecioara ghizdava [Tmpodobitd]
Si frumoasa
dinainte-ne in picioare stdtea,
care cu ochii sageta,
cu sprancenele arcul incorda 938
cu fata sange varsa,

3% Ocheanul apusului = moarte.
%33 Rotunzeala paméntului = inima omului.
%36 Dimitrie Cantemir, Istoria leroglificd, op. cit, p. 279.

7 Imaginile sunt inspirate din profetia lui Iezechiel despre invierea mortilor (Iez. 37, 7-

3% Metafora aceasta, a ochilor si sprancenelor ca un arc erotic ce sigeteazi inima e de
gasit si la poetii prepasoptisti si pasoptisti, precum si la Eminescu. Avand in vedere ca
Dimitrie Cantemir a plecat cu manuscrisul in Rusia si el nu a circulat la noi pana la
publicarea lui, In 1883, trebuie sd ne gandim la sursa biblica directa (Pilde, 6, 25: Nu
dori frumusetea intru inima ta si sa nu te vaneze cu genele ei), devenita insa traditionala
si pe care o citeaza si Sf. Nicodim Aghioritul, intr-o carte din care Eminescu a metrificat

o parte din pedagogia sa.
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cu buzele inima spinteca,
cu mijlocul viata curma,
cu statul mortii ridica,
cu cuvantul zilele
in cumpand masura,
cu raspunsul
sufletul de la mormant inturna,
iar cu singur numele Biruintii,
toata frumusetea
biruia §i covarsea. /.../

Tatal meu,
in nerupt lantul dragostelor legat
si asa de tare infasurat
vazandu-ma, zise:
,,Bozul [zeul] dragostei, o, fiule,
fiul Afroditei este,
pe care nu dupd micgorimea varstei
(caci pururea copil este),
ci dupa tare arcul ce trage
Si ascufita sageata
ce in ficati infige
cei ce-l masoara il cunosc.

Ci cat spre aceasta
a ta de curdand scornita patima
lucrul ar poffti,
fii cu bunda inima,
cd acela ce cu cuvantul
si cu mestesugul farmecului necromandii 939
din lapte fecioara
a face a putut,
din fecioara spre pofta nevestirii
inima a-i pleca
cu mult mai lesne va putea. /.../

Si asa, ea ochii de la pamant
ridicandu-si,

939 Necromandie = necromantie, desi Cantemir nu foloseste termenul chiar in sensul
nostru modern.

Cantemir insusi expica acest termen astfel: ,,Vraja care se face asupra trupurilor moarte;
la toate limbile [popoarele] in loc de pacat se tine”.

Fecioara aceasta ia nastere In mod fabulos, din descantecul necromandiei asupra
laptelui, dintr-un descantec pentru reincarnarea unui duh, a unui om mort.
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ca lumina soarelui in stele

oglinda frumusetilor ei ma facu

si in mine

pe sine
si In grozavia mea
frumusetea ei a vedea

i se parea

(ca ochii dragostelor nu ce este,

ci precum le place vad) °*.

Intre temele ilustrate mai sus, theatrum mundi este mai
putin prezentd in operele medievalilor nostri, dar nu mai putin
crestind, increstinatd fiind de epistolele pauline si apoi de
omiliile patristice: ,,metafora spectacolului de teatru este una
veche.

Prin intermediul ei, lumea, viata si istoria au fost
definite a fi drept un teatru al zeilor’'.

Platon a numit omul o jucarie in mana lui Dumnezeu, si
aceasta este, intr-adevar, cel mai bun lucru care poate fi gasit
la el.

Lumea este teatrul, in care oamenii, condusi de
Dumnezeu, 1si joaca rolurile atribuite, indiferent de faptul ca ei
ar fi sau nu aceasta congstienti [...]. Deoarece in societatile
antice teatrul era forumul a tot ceea ce era public, tot ceea ce
era important ca eveniment, a fost reprezentat in cadrul lui; nu
doar jocuri si triumfuri, ci chiar si executii.

De aceea, Sf- Apostol Pavel a numit martiriul propriu
apostolului drept teatru (priveliste) pentru lume (I Cor. 4, 9)
[termen care se regdseste foarte adesea in relatarile martirice,
in Vietile Sfintilor, precum si 1n cantdrile inchinate
mucenicilor].

Clement al Alexandriei a descris modul in care martiriul
crestin primeste in teatrul (privelistea) lumii cununa biruingei.

Incepand de atunci, metafora theatrum mundi a devenit
in traditiie europene un bun universal™*.

O vom descoperi si in traditia rasariteand, pe linie
vasiliana sau hrisostomicd, Sf. loan Gura de Aur predicand

%0 Dimitrie Cantemir, Istoria Ieroglificd, op. cit, p. 280-281.

%l Cf. E. R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Miinchen,
1948, p. 148 5. u.

2 Jiirgen Moltmann, op. cit., p. 374.
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despre lumea ca scena de teatru si vis, pe care trebuie sd o
contempli filosofdnd cu privirea asupra nestatorniciei sale:

,Nu cumva poate din cele ce vedem ramane ceva pentru
totdeauna? Nimic, ci numai sufletul din noi [...] Viata aceasta
este 0 scena de teatru si vis, caci precum cind se ridica
cortina pe scena teatrului toate se risipesc si toate visurile
zboara cand se arata raza luminei, tot asa si acum [...] toate se
stricd, toate se nimicesc si dispar”™™*.

Foarte probabil sa 1l fi citit si Eminescu: Privitor ca la
teatru / Tu in lume sa te-nchipui (Glossa).

Dimitrie Cantemir numeste theatru adunarea celor doud
soboare, a celor doua monarhii.

La aceastd adunare, fara veste, in mijlocul theatrului,
Jjiganiia carea Vidra sa cheama, cu mare obraznicie sari....
Ori: neamul Liliecilor in theatrul lumii [1n privelistea lumii] de
mare §i nesuferitd rusine i-au dat... o

Alegoriile s1 retorica textelor cantemirene aprofundeaza
de la sine sensul moral al acestor excursuri literare — pe care
le-am reprodus mai sus — absolut remarcabile.

Dacd in subcapitolul anterior descopeream urmele lui
Cantemir in lirica lui Arghezi, iar mai tarziu ne vom opri
asupra unor coincidente surprinzatoare cu poezia admiratorului
sau nedisimulat, Nichita Stanescu, pentru moment vrem sa
reproducem observatiile lui lon Negoitescu, remarcand sonuri
blagiene inconfundabile in opera despre care vorbim:

oin lupta dintre Inorog si Corb, Cantemir gindeste
cateodatd liric, in rotiri ample, de traiectorii in declin, spre
cercul de obscuritate pe care a cazut si pasarea moarta a
sufletului dintr-o poezie a lui Blaga (ori poate se intdlneste la
aceastd fantani si calatorul cu dorurile stinse, care suspina in
poemele lui Adrian Maniu):

Caci de multe ori pasarea inalta si tocmai peste nouri
ridicata,
In fundul beznei necunostintei pogordndu-se, cade.

In alte situatii, declinul se interiorizeaza pand la
ermetism; sigiliile misterului, ca o pecete pe inimd, pe marea

3 Sfantul Toan Gurd de Aur, Explicarea Epistolei pastorale de la I Timotei, traducere
din limba elind, editia de Oxonia, 1861, trad. Arhiereu Theodosie A. Ploesteanu,
Bucuresti, ed. Atelierele grafice Socec & Co., Societate anonima, 1911, p. 143.

4 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 36 si 163.
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ei boald sacra, lasda numai jalea sa cante, cu ton discret, de
alegorie pur spirituala:

Plecatu-s-au cornul Inorogului,
Impiedicatu-s-au pasii celui iute,
Inchisu-s-au cararile cele neumblate /.../

Ce mangdiere i-a mai ramas? Niciuna.
Ce sprijineala i-a mai ramas? Niciuna.
Ce prieten i se arata? Niciunul.
Munti, crapati!

Pietre, va sfaramati!... [...]

...Stelele sa nu scanteieze,
Nici Galateea sa nu lumineze,

Tot dobitocul ceresc glasul sa-si soboada,
Fapta nevazuta, plecandu-si, sa vada...
Closca, puii-si risipeasca,
Lebada lira-si sdrobeasca...
...Racul, in coaja neagra sa se primeasca,
Capricornul, coarnele sa-si plece;
Pestii, fara apa sa se inece...

Paradisul faunic rasuna parca de bocetul destramarii:

...Lebedele, cantecul de pe urma al mortii cantau,
Paunii, de rautate ce vedeau, in gura mare se
945
vaitau...”” .

Din punct de vedere poetic, productiile lui Cantemir
rivalizeaza cu cele mai stralucite poezii ale literaturii romane
moderne s1 Nichita nu exagera cand il compara cu cei mai mari
poeti moderni.

Dupa cum se poate observa, limbajul cantemirean pare
adesea modernist-avangardist sau postmodernist, avant la
lettre (ca sd nu mai vorbim de prezenta in operd, semnalatd de
criticd, a tehnicilor moderne si  postmoderne, a
autoreflexivitatii, intertextualitatii si metaromanului — referinta
in text la Istoria ieroglifica si explicarea titlului’*), dar de fapt
este, paradoxal, unul foarte vechi si propriu cartilor religioase.

" Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 11, op. cit., p. 24-25.
%46 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, op. cit., p. 67 si 329.
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Cuvintele sunt adapate la izvoare semantice care
descopera temeliile lumii, axa verticalitatii ei virtuoase, telurile
existentei, de aici muzicalitatea, profunzimea si belsugul
semnificatiel, poeticitatea incomensurabila a expresiilor.

Se remarca, asa cum am incercat sa scoatem in evidenta,
o filosofie pur ortodoxda in cel mai modern §i mai
neconventional limbaj cu putinta.

Cantemir e creator de limbaj, creator de stil, creator de
genuri literare, in poate cea mai greu catalogabila operda a
literaturii roméane. E poet, moralist, teolog — sustindtor al
teologiei isihaste —, istoric, filosof, paremiolog, fabulist,
romancier...

Din punct de vedere teologic si filosofic, expune o
viziune in perfectd consonantd cu toatd tradifia ortodox-
bizantind a medievalitatii romanesti, fard a erupe catusi de
putin din limitele acestei traditii.

Eruditia lui nu e neaparat tipic renascentista, ci se afla,
mult mai probabil, pe linia bibliofiliei bizantine (remarcabil
ramane efortul, In secolul IX, al Sfantului Fotie cel Mare, de a
inventaria critic toatd literatura clasica antica intr-o lucrare
ampla intitulatd Miriobiblon sau Bibliotheca), intr-o Europa de
Rasarit ortodoxa care era foarte recalcitrantd In privinta
raporturilor ideatice cu Occidentul si Tn care un Cantemir nu
vroia sd aibd de-a face cu sloboda limba atheistului spre
blastam "

Dupa toate acestea, Cantemir este totusi atent la estetica
limbajului sau — ca si contemporanul sau, la fel de plurivalent,
Antim Ivireanul —, fara a fi dominat exclusiv de interesul
estetic.

Are, fara dubii, constiintd auctoriala. Si toate aceste
trasaturi ale personalitdtii si ale scriiturii sale infirma teoria lui
Lovinescu despre debutul literaturii romane, pe scena istoriei,
abia Tn secolul XIX, precum si convingerile cd estetica
moderna $i traditionalismul ortodox stau automat in doua
barci diferite, care merg, fiecare, in alt sens.

Dimpotriva, aceastd operda a lui Cantemir (a carui
filosofie ortodoxa este amplu expusa in Divanul, dincolo de
orice echivoc) ne dovedeste, fara putinta de tdgada, cum
anume se poate crea o lucrare moderna, asimilabila planului
laic al literaturii, preludnd toatda imagologia crestina
traditionala (cele cateva similitudini semnalate anterior cu

*71dem, p. 112.
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Antim — si mai mult Tn lucrarea noastrd despre mitropolitul
ivirean — sunt elocvente pentru a stabili sursa teologic-
religioasd a poeticii cantemirene) si desemnificand-o in
aparentd, pentru a o aclimatiza interesului istoric si narativ (in
sens larg).

Insd Cantemir nu are sentimentul desacralizarii literare,
ci pe cel al continuitatii, al propagarii si infuzarii substantei
ideatice crestine in materia istoriografica si literara.

E un scop sustinut de inseminarea, fragmentara dar
deliberata, a unei cugetari teologice profunde, identice cu a
Divanului, in mai multe pasaje semnificative din text, dintre
care am semnalat §i noi cateva mai sus.

E un procedeu observabil cel mai bine la Cantemir, dar
aceeasi idee generald despre cum se scrie istorie / literatura o
au si cronicarii.

Critica literarda are adesea in vedere si urmareste, in
poezia si literatura moderna, numai procesul de laicizare a
imaginilor si simbolurilor, fara sa-si fi pus serios problema
dacd existenta unui material lingvistic-metaforic crestin in
interiorul textului literar nu cumva modificd esential, din
interior, conceptia despre lume, daca nu cumva este un factor
premeditat de prezervare a unei identitati si a temeliilor
vizionare strdvechi, intr-un context european modern si
(post)ymodern in care se incearca denuclearea vechii civilizatii
europene de spiritul ei crestin si o fisiune la nivel spiritual cu
scopul de pulverizare a crestinismului din constiinta
europeana.

Si Cantemir nu e singurul care infirmd estetismul
lovinescian, mai sunt si Varlaam (pe care Eminescu il
desemneaza ca primul organ al Duhului Sfant in limba
romand, iar in istoria noastra critica Manolescu recunoaste ca e
un povestitor egal cu Neculce), Dosoftei, Miron Costin,
Antim...

Eminescu vorbea despre zilele de-aur a scripturelor
romane (Epigonii), Sadoveanu, desi il prezenta pe Neculce
drept maestrul sdu in arta literara, i recunostea lui Antim
Ivireanul primatul stilistic in toatd literatura veche — limba
romand In care a scris Antim este ,,poate cea mai frumoasa
dintre a tuturor carturarilor tarii”**®, iar Nichita Stanescu il
propulsa valoric, fara rezerve, pe Cantemir, ca poet, deasupra

98 Mihail Sadoveanu, Limba povestirilor istorice, comunicare facutd la Academia
R.P.R., publicata in rev. Contemporanul, nr. 6 / 346 din 11 febr. 1955, p. 3.
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intregii poezii romane moderne, calificandu-l subtil ca mai
tulburator.

Sunt aspecte peste care s-a trecut prea usor si care
trebuie investigate mult mai atent decat pana acum.

Alte exemple de poezie din proza medievala...

Ton Neculce, O seamd de cuvinte si Letopiseful °*:

Stefan-voda cel Bun

Stefan-voda cel Bun
multe razboaie au batut.
Si asia sa aude
din oameni véchi si batrani, ca,
cate razboaie au batut,
atite mandstiri cu biserici au facut °°.

*

Visul lui Petru Rares inainte de a fi domn

Si piste noapte
au visat un vis,

precum dialul
cel di céia parte de Barlad
si dialul cel di-ncoaci
era de aur,
cu dumbravi cu totul.

Si tot salta,
giuca
si sa pleca,

. A . ) 9
sda inchina lui Rares
*k

51

% Poezia lui Neculce a fost remarcatd mai intdi tot de Nichita Stanescu, in aceeasi
Carte de recitire, amintita anterior.

%% Jon Neculce, Letopiseful Térii Moldovei, ed. critica si studiu introd. de Gabriel
Strempel, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982, p. 162.

%!1dem, p. 169.
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Sfetnicul de domn rau

Sfetnicul de domnu rau,
pentru cinstea ce are,
orbit de rautate fiind,

gandesté
§i-i paré ca nemereste,
Si pe urma mai rau sa grégesté,
cd pe urma raul
cel mai mareé §i osanda
cade in capul lui.

Ca lacramile saracilor
nice soarell,
nici vintul nu le poate usca,
dupa cum dzicé si Isus Sirah,

ca ruga smeritului

o - 952
nuori in cer patrunde "

In asteptarea razboiului

Atuncea oastea moschiceasca,
cum mergea insiratd
pre de ceasta parte de Prut,

iar tatardme era
pre de céia parte,

trecusa de coada ostii moschicesti
In sus.

Pre campu

9 : (7 7953
sa vedea focurile ca stélele ™.

%21dem, p. 356-357.
953 Idem, p. 569.
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POEZIA PREPASOPTISTA SI PASOPTISTA

Intre Anacreon™ si imnul religios

,Vacdrestii nu par sd aiba idee de poezia romaneasca
scrisd mai inainte”™. Nu par, dar s-ar putea si aibi. O idee
sau chiar mai multe idei.

Epoca lor prepasoptistd e una de prefaceri sociale si de
schimbiri istorice. In mod paradoxal, Europa de Vest isi face
simtitd prezenta la noi mai Intai prin grecii fanarioti si prin rusi
(semnificativ, prin orientali ortodocsi).

E un contact intermediat, prin care facem cunostintd
propriu-zis nu cu Europa, ci cu aspecte din ea, cu reproduceri
seducatoare.

Poetii pasoptisti au si mai mult o idee despre poezia
anterioara, dupd cum vom vedea in capitolul urmator.

Ideea aceasta nu std insd, neapdrat, in structuri poetice
fixe, care sa fie preluate din tradifia medievala, cat in
experienta $1 viziunea de profunzime asupra lumii.

Si nu numai ei, dar si Eminescu, despre care se
considera prea usor ca ,limba veche ii va parea, din ratiuni
polemice (subl. n.), inteleaptd s1 bogata ca un fagure de
miere””*®. Eminescu nu punea insi rafiunea polemicd inaintea
ratiunii.

In general, la capitolul care trebuie si faci trecerea de la
medieval la modern, studiile si istoriile literare ofera senzatia
unei perpetue investigatii in cautare de veriga lipsa din lanful
trofic al literaturii romane. Se remarca totusi o evolutie in ce
priveste fenomenul de receptare a literaturii vechi, inclusiv pe
linie estetizanta.

In timp ce Lovinescu o excludea definitiv din orice
ecuatie critica — ,,ii intoarce spatele” (E. Negrici) —, Calinescu
face pasul de a-1 acorda céteva capitole in Istoria sa literara,
desemnandu-i totusi un statul minor si un rol periferic, dar
manifestindu-se pe alocuri entuziast, ca in cazul lui Antim
Ivireanul.

Nicolae Manolescu merge mai departe in sens
recuperator, criticdnd — spre exemplu — imperturbabilitatea

%% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Anacreon.

955 Nicolae Manolescu, Istoria critica..., op. cit., p. 23.
9% Ibidem.
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glaciald a lui lorga in fata Istoriei ieroglifice sau remarcand
calitatea de povestitor al lui Varlaam, pe care — fapt destul de
semnificativ pentru depasirea unui anumit prag critic — il asaza
solemn pe acelasi soclu cu Neculce.

De asemenca, Manolescu incearca sa mai domoleasca
apele s1 amendeaza o parte din avanturile wumaniste si
clasicizante, in raport cu literatura veche si pasoptista, ale
ultimelor decenii, tinand seama fie de trendul descendent al
acestei opinii, fie sesizand abundenta exagerarilor.

Ritmul de 1naintare este totusi timid si obstructionat de
credinta nrddacinatd ca literatura veche invederecaza un
domeniu teologic si moral dominant §i care ramane,
deocamdatd, neagreat la nivelul general al perceptiei exegetice.

El ajunge la concluzia ca, intre poezia veche si
Vacaresti, ,.,traditia culta autohtona se pierduse”95 7.

Manolescu vede traditia poeticd — precum Calinescu —
incepand si sfarsindu-se la Costin si Dosoftei, creand o
distanta temporala mai accentuatd intre medieval s1 modern,
considerand probabil nesemnificativa poezia (propriu-zisa —
versuri la stema sau alte stihuri ocazionale) secolului al
XVIlII-lea si neluand-o in seama nici macar pe cea imnica pe
care o semnaleaza E. Negrici in opera lui Antim sau poezia
Istoriei ieroglifice — de asemenea adusa in atentie de studiile
literare (Manuela Tanasescu, Dan Horia Mazilu).

Intre primele decenii ale secolului al XVIII-lea si
ultimele decenii ale aceluiasi secol, ni se pare greu de pierdut o
traditie literara culta.

Manolescu mai gaseste o urma in faptul ca, in prima
jumatate a secolului al XX-lea, ,poezia traditionalistd si
ortodoxistd 1si infige radacinile in stratul gros al folclorului
obiceiurilor™®.

Mai exact, traditia ortodoxa si bizantind s-a pierdut, nu
are nicio continuitate in poezia culta, si cel mult s-a perpetuat
intr-un anumit tip de folclor, de unde s-au inspirat gandiristii,
in timp ce poezia cultd pasoptistd s-a ndscut ex nihilo, la
contactul cu aerul cultural din Occident.

Vom vedea insa ca traditia poeziei culte medievale nu se
pierde nicdieri, ci se recupereazad foarte normal si in pasoptism
si in lirica eminesciand, chiar daca, de la o epocad la alta, se
schimba stilul.

%71dem, p. 23, 84.
¥ Idem, p. 25.
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In secolul al XVIil-lea, ,,se poate observa, cu destula
usurintd, dezvoltarea unor germeni vigurosi de culturad
romaneasca in toate cele trei principate. Semnificativa este, in
primul rand, inmultirea tipariturilor romanesti””>’.

Secolul este plin de carturari si tipografi si ,,pe langa
aspectul pur cantitativ al raspandirii cartilor tiparite in limba
romand, apare ca o consecintd naturald si preocuparea
constantd pentru imbogatirea lexicului, pentru mladierea
limbii, pusd in situatia de a deveni un mijloc de expresie
literara, de a exprima o gama din ce in ce mai larga de idei, cu
din ce in ce mai multa precizie si nuantare™®.

Carturarii sunt in cea mai mare parte clerici — preoti,
monahi sau ierarhi —, care lucreaza, ca si in trecut, la edificarea
unei limbi literare si tot ei sunt agenti ai innoirii, ai
modificarilor lexicale 1n pas si in raport cu timpurile.

Ei introduc neologisme, acolo unde se simte nevoia,
orientandu-se nu atat spre slavona si greaca, cat spre latind si
limbile romanice™'.

Orientarea aceasta, precum si apelul la neologisme, data
de pe vremea lui Dosoftei, Miron Costin, Antim sau Cantemir
si nu reprezenta o inovatie absolutd. Ea se inscrie, mai
degrabad, intr-un proces firesc de evolutie a limbii si literaturii
romane.

Exagerarile neologice de mai tarziu ale unui
Bolintineanu sau Heliade sau ale Scolii Ardelene tin de
personalitatile autorilor respectivi, desi nu ne putem reprima
constatarea ca tentatia de a deveni creator de limba o nutrisera
mai inainte Dosoftei s1 Cantemir si cd ea nu e un fenomen
epuizat in literatura romana nici macar dupd perioada
romantica, Incat putem spune cd se Inscrie — oricat de
paradoxal — in specificul romdnesc.

,Dovada concludentd a preocuparilor pentru dezvolatrea
limbii este si necesitatea, resimtitd in epoca, a unor gramatici.

Dimitrie Eustatievici ®* justifici opera sa prin faptul c
gramatica este indispensabild pentru studiul retoricii, filozofiei
si, mai ales, pentru traduceri (fapt care probeazad cresterea
numarului lor), caci, spune el, a toatei invataturi inceputul este
grammatica.

9 Mircea Anghelescu, Preromantismul romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 31.
%0 Idem, p. 31-32.

%1 Cf 1dem, p. 32.

%2 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Eustatievici.
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Faptul ca mai multe capitole speciale sunt dedicate
prozodiei si versificatiei (Pentru prozodie, Pentru stih, Pentru
ritm, Pentru tehnologia prozodiei), ca si 1n gramatica
ulterioard a lui Macarie, nu se datoreste probabil numai
modelelor urmate, ci si faptul cda se ajunge la constiinta
necesitatii Tnvatarii unor reguli de versificare, ca poezia, cata si
de ce calitate era, incepe sa fie simtitd ca un fenomen literar cu
individualitate distincta si cu legi proprii™®®.

Nu numai ca incepe sa fie simtita, ci era simtita de mult
ca un fenomen literar, acum se stabileste numai traiectoria ei
prozodicad in matca unei noi configuratii, trecandu-se de la
regulile metricii silabice si tonice, proprii traditiei bizantine si
conservate 1n poezia (de-a dreptul poezie, fara niciun
eufemism) troparelor si a cartilor de cult (7riod, Penticostar,
Octoih,etc.) la prozodia modernda, drum pe care il deschisesera,
atat teoretic cat si practic, Dosofte1 si Costin.

Romanii, beneficiind de mostenirea bizantind, au o
dubla traditie poetica, pe care o preciza foarte bine Miron
Costin in prefata poemului Viiata lumii: pe de-o parte traditia
si metrul clasic, al lui Homer si Vergiliu, pe de altd parte
metrul bizantin, al marilor poeti imnografi ai literaturii
bizantine, ca Roman Melodul, Mitrofan al Smirnei, Ioan
Damaschin, Cosma de Maiuma si multi altii.

Carturarii nostri vechi au pendulat intre cele doua, sau,
mai bine zis, le-au mixat intr-un mod original.

Mircea Anghelescu, in studiul sdu asupra curentului
preromantic, care, altfel, e foarte laborios si bine documentat,
ca si Virgil Candea si ca mai toatd critica noastra literara din
secolul trecut, mai ales cea din vremea opaca a socialismului —
care impunea samavolnic ajungerea la concluziile unui
umanism, iluminism $1 rationalism ce trebuiau sa justifice, intr-
un final, evolutia istorica spre ateism si spre ideologia omului
nou comunist —, interpreta orice apel la educatie si ratiune, din
textele secolului al XVIII-lea, ca o influenta iluminista, ceea ce
credem ca este exagerat.

Intersectarea cu optica iluminista e aleatorie, pentru ca
cele doud comandamente care presupun apelul la ratiunea
stapanitoare asupra patimilor si la invataturd si lectura, fara de
care omul se aseamana dobitoacelor celor necuvantatoare, se
inscriu intr-o neintrerupta traditie biblica si patristica.

%63 Mircea Anghelescu, Preromantismul romdnesc, p. 32-33.
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Un exemplu este in Sinopsisul mitropolitului Iacob (Iasi,
1757): invatatura este asemenea cu florile cele mirositoare,
care cu mirosul invataturii tamaduieste toate ranele cele
trupesti. [...] si iarasi in ce chip departandu-se soarele de
crugul zilei sa face intuneric, asa si invatatura fiind departata
de ticalosul acela om sa afla la intunerecul necunostintii i
mai scurt este orb °**. Limbajul, ca si filosofia, nu difera intru
nimic de cel al secolului al XVII-lea sau al inceputului de
secol XVIII.

Faptul ca practica n-a urmat intotdeauna aceste
comandamente scripturale si cd am traversat si vremuri de
decadenta (si literatura Bisericii e prima care le deplange) este
cu totul altceva.

Insa Filocalia incepe cu dezbaterea despre ratiune a
Sfantului Antonie cel Mare: ,,Oamenii se socotesc rationali.
Insa pe nedrept, pentru ca nu sunt rationali. Unii au invitat
cuvintele si cartile vechilor intelepti.

Dar rationali sunt numai aceia care au sufletul rational,
pot sd deosebeascd ce este binele si ce este raul, se feresc de
cele rele si vatdmatoare sufletului si toatd grija o au spre cele
bune si folositoare sufletului. [...] Omul cu adevarat rational
are o singura grijd: sa asculte de Dumnezeul tuturor si sa-I
placa™®®.

Indemnul la ratiune, asa cum este el interpretat in textele
romanesti, nu are datele specifice ratiunii iluministe, decat,
poate, doar in mod coincident.

Umanismul s Iluminismul au ajutat, probabil, la
amplificarea acestui mesaj, dar nu ele l-au nascut, asa dupa
cum, in secolul al XVlI-lea, curentele protestante au grabit
traducerea cartilor sfinte in romaneste si introducerea limbii
vernaculare in cult, dar n-au constituit un mobil prim si
fundamental, ci mai degraba un pretext si un instrument. De
altfel, toata literatura veche este puternic amprentatd de un
caracter reflexiv-contemplativ exemplar.

Literatura romanilor denotd constiinta identitatii i
reflexe foarte puternice In virtutea acestei constiinte subterane,
care isi imprima caracterul aupra unor fapte de suprafata, fara
sa-1 denumeasca.

%64 Cf. 1dem, p. 35.
95 wx% Filocalia, vol 1, ed. a Il-a, tradusd din greceste de Pr. Stavr. Dr. Dumitru
Staniloae, Institutul de Arte Grafice ,,Dacia traiana” S. A., Sibiu, 1947, p. 3.
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Nu exista, in literatura noastra, o miscare spre alteritate
ca deposedare de orice fapt identitar, ci doar deplasari,
precizari si pozitionari n spatiul constiintei de sine.

Parerea noastrd este cd mediul spiritual, ortodox-
bizantin, a creat si creeaza atmosfera propice pentru distantari
s reveniri in interiorul unei matrici specifice, care ofera un
sentiment profund de stabilitate si de confort interior, pe
fundalul caruia se pot derula si furtuni.

Spiritul continuitatii il remarcau si pasoptistii si il citam
pe Heliade:

,Eclezia poseda o bibliotecd a sa mare si pretioasa. Din
strabunii nostri tradusera cartile ei toate, fard niciun titlu, fara
niciun salariu s1, cum am zis, nu cerurd de la noit nici a le fi
recunoscatori, cdci nu-si lasard nici numele in capul cartilor.
[...] Tnsd adevaratii nostri dascali nici titlul acesta [de
lumindtori ai natiunii] nu cutezara a si-l insusi si avem de la
dansii toate cartile Ecleziei intr-un eclectism din dialectele
natiunii ce deveni limba unitard a Ecleziei, legamantul ce
uneste pe romanii din toate partile.

In aceasta limba apoi vorbird si scriserd Mironii,
Urechii, Grecenii, Cantemirii, Vacarestii-lanache, Slatineni
George, Clainii®®, Sincaii967, Petri-Maiorii’®, Tichindelii969,
pand la Veniamini si Grigorii, pana la Beldimani [a se remarca
faptul ca nu se face nicio diferenta intre scriitori eclesiali si cei
laici].

De la aceasta limba plecand, continuard inainte I.
Vacarescul””’, G. Lazar "', Poteca’’?, Asachi’”, Marcovicii, F.
Aronii’ ™, Negruzzi’”, Alecsandri, Laureantii, Maioresii’'°, si
toti scriitorii si poetii mai noi al caror nume le tdcem, pentru

%66 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Inocen%C5%A3iu_Micu-Klein.
%7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe %C5%9Eincai.

%68 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Petru_Maior.

9 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_%C5%A2ichindeal.

70 Idem:

http://en.wikipedia.org/wiki/Ien%C4%83chi%C5%A3%C4%83 V%C4%83¢%C4%83r
escu.

" Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe Laz%C4%83r.

972 Eufrosin Poteca: http://ro.wikipedia.org/wiki/Eufrosin_Poteca.

93 Gheorghe Asachi: http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe Asachi.

°™ Florian Aaron: http://ro.wikipedia.org/wiki/Florian_Aaron.

7 Constantin Negruzzi: http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Negruzzi.
°76 Titu Maiorescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Titu_Maiorescu.
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cd, contimporani ai nostri fiind, sunt poate unii si de fata aci cu
noi””’.

E adevarat ca ponderea traducerilor si gustul pentru
literatura clasica, fie antica, fie franceza, devin semnificative
in secolul al XVIII-lea, dar sunt determinate tot de carturarii
eclesiali, cel mai adesea.

Ei formeaza o garantie si un filtru pentru noua cultura,
s1 probeaza receptivitatea si deschiderea orizontului spiritual
romanesc, apt sd asculte si sd asimileze si alte glasuri, atata
timp cat politic si social, oikumenele bizantin nu mai exista si
Tarile Romane trebuia sa se integreze spatiului european.

Cu toata amenintarea cenzurii abjecte, Mircea
Anghelescu remarca destul de corect ca ,realitdti specifice si
aceleasi traditii culturale impun o cale proprie iluminismului
romanesc, ingemanand principiul continudrii traditiei cu
preluarea ideilor iluminismului european intr-o sinteza
originala.

Intr-adevar, spre deosebire de Occident, unde
iluminismul se caracterizeazd in primul rand prin intentia
polemica la adresa Bisericii, a traditiei religioase, opunindu-i
o interpretare naturalista, rationalistd a omului si a naturii, la
noi iluminismul nu se Indreapta direct impotriva Bisericii...

Aceasta In primul rand pentru cd o parte Tnsemnatd a
intelectualilor timpului erau ei insisi clerici sau de formatie
clericald, iar cei mai multi dintre laici fuseserd si ei educati
intr-o traditie religioasa puternicd, explicabild prin aceea ca
ortodoxismul a Tnsemnat forma de supravietuire, la un moment
dat [de fapt, cam intotdeauna, nu doar la un moment dat], a
sentimentului national, la noi, ca si la popoarele vecine din
Balcani.

[...] ...Nu o datd vehiculul noilor idei este chiar
instrumentul de cult — cartea bisericeasca sau predica unor
preoti iubitori de culturd (Sava Popovici’® din Rasinari, de
pildd) [fapt care ne face sd ne intrebam cat de noi erau ideile
noi si dacd nu cumva ele erau interpretabile in sens traditional
si in asentimentul moralei traditionale, asa incat sd fie Insusite
fara dificultati]. [...]

In acest sens este cunoscuti figura carturarului iluminist
(subl. n.) care a fost episcopul Chesarie de Ramnic’”, cititor al

" Ton Heliade Radulescu, Critica literard, editie, prefatd, note, glosar si indice de Aurel
Sasu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1979, p. 302-303.
7% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Sava_Popovici_Barcianu.

7 Idem: http://biserica.org/WhosWho/DTR/C/ChesarieDeRamnic.html.
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gazetelor strdine, al scriitorilor antici si al filozofilor
francezi™”*’.

Influenta clasicismului si a filosofiei franceze este
probata prin exemplul prefetelor lui Chesarie la Minee (cele 12
volume, cate unul pe fiecare lund), intrucat atat Chesarie, cat si
succesorul sdu, episcopul Filaret, folosesc Enciclopedia
franceza, pentru aceste prefete, din care extrag mai ales
informatii despre istoria anticd (incepand cu Mineiul pe
decembrie).

Aceste exemple ne dovedesc insd cd nu adevarata
ideologie iluminista patrunde in cultura si in literatura romana,
ci acele ecouri care sunt asumabile gandirii conservatoare si
care sunt considerate fertile pentru dezvolarea culturala.

Chesarie foloseste cronografele bizantine pentru istoria
veche si nu face decat sa actulizeze anumite date si informatii,
acolo unde avea lacune istorice, din Enciclopedia franceza si
din alte surse mai noi.

Altfel, aceste prefete se incadreaza perfect in tonul si in
ritmica interiora a filosofiei medievale, cu binecunoscutele ei
refrene (memento mori $i vanitas vanitatum), dar si cu
descrierile cu substrat simbolic:

O, veacuri, veacuri, ce invechesti lucrurile si prefaci
starile! Pravila [datorie, reguld, poruncd] veche dintdiu iaste
data in toata lumea ca sa nasca §i sa moard, ca sd ia
inceapere i sfarsit toata lumea. Stapanul al tuturor n-au voit
sd fie niciun lucru statatoriu...”®', etc (mai mult din acest text
vom reproduce putin mai departe).

O, minunata luna a lui martie, plina de dulciata
vazduhului, incuronata cu flori de bucurie, aratatoare de
minuni, descoperitoare de taine dumnezeesti!

Pre dansa ramleanii cei neluminati [romanii pagani] o
cinstiia cu ramuri si cu flori, iar stranepotii lor (din liniia
carora §i noi ne tragem), dupa ce s-au luminat [s-au
increstinat], i-au incununat zilele cu flori de pomenirile
sfintilor.

Dar ce nedreptate! Limbile [neamurile pagane] ce intdiu
pana intr-atata nu te-au cinstit, de florile tale ceale
duhovnicesti s-au inpartasit [simbolic]; iar stranepotii
ramleanilor celor intdiu ai tai cunoscatori, de-abiia aceste
flori duhovnicesti le vedea, caci numai numele sfintilor le stiia.

%0 Mircea Anghelescu, op. cit., p. 41.
%81 Prefata Mineiului pe ianuarie, Rdmnic, 1779, in Predoslovii, antologie si cuvant
inainte de Tudor Nedelcea, Ed. Scrisul roméanesc, Craiova, 1994, p. 116-117.
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Veacul de acum inpreuna cu altele si aciasta nedreptate de la
romani au rddicat, si toate florile sfintilor, ce intru tine, ca
intru un rai s-au sadit, iata intru aciasta carte pre inteles s-au
descoperit.

Poarta cartii iaste deschisa: cine va vrea sa intre sa
culeaga florile ceale duhovnicesti, de a lor mireazma sa sa
inpartdseasca si pre sfinfi sd-i slaveasca °**

Pentru 1inceputurile poeziei in secolele XVII-XIX,
Mircea Anghelescu aminteste cateva texte care au surse vechi
medievale, retoric-religioase, in care se discern cu usurinta
temele biblice recurente, ale mortii si vanitatii lumii (asa-zisele
ecouri laicizante mi se par superflue sau pur si simplu
inexistente) sau vestitul ubi sunt?:

Vazut-au vulturi zburdand
Sau prah catre nori suind,
Peste in apa inotand
Ceva carare lasand?

Asa omul patimeste,
Pruncul nici n-apuca a creste,
Cel tanar se vestejeste,

Ca pe toti moartea-i topeste...
(Jalnica Céntare la morti)’™

Mor si tarii imparati
Chiar craii cei minunati.
Unde-i acel laudat
Alexandru imparat?
Unde-i Neron cel tiran?
Unde-i Diocletian? °**

Tema mortii este esentiala si permanent accesatd si va
deveni, de asemenea, o tema fundamentala a liricii
eminesciene si a poeziei romane moderne.

Spre sfarsitul secolului al XVIlI-lea sunt remarcati
poetii Alecu Vicarescu™ si Ioan Cantacuzino.

Primul scrie o poezie in linie anacreontica cu, zice-se,
influente petrarchiste, iar lirica celuilalt ar sta sub semnul

%2 Prefata Mineiului pe martie, in idem, p. 128-129.

%3 Cf. Mircea Anghelescu, op. cit., p. 59.

%4 Cf. 1dem, p. 60.

%5 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Alecu_V%C4%83c%C4%83rescu.
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versurilor lui Young, din care a tradus (reveredul Edward
Young™’, poet preromantic si autorul ciclului Night
Thoughts™")

Societatea si-a adaptat vestimentatia la moda europeana
s1 poetii si-au schimbat garderoba poeziei.

Ceea ce nu presupune automat metamorfoza cugetului si
a mentalitatilor, al caror strat de adancime se stie ca e foarte
dificil de modificat si cd secole intregi sau chiar milenii nu pot
inabusi acele viziuni sau perspective adanc inradacinate.

Subsanta tematicd si ideaticd a poeziei vechi nu se
dizolva in acidul prefacerilor sociale, ci se perpetueaza intr-un
mod coerenet si lesne de presupus, in forma noii lirici
preromantice $i romantice.

O dovada e reprodusd de Mircea Anghelescu, care
devanseaza inceputurile romantismului in literatura roména, cu
cateva decenii, stabilindu-i originile de la encomionul
ierodiaconului Gherasim Putneanul, adresat lui Stefan cel
Mare (asa numitul testament al lui Stefan), ,,ignorat pana astazi
de istoria literaturii noastre, desi e vorba de un text care —
alaturi de alte cateva, precum prefetele lui Chesarie
Ramniceanu sau miscelaneele lui Gherasim Clipa™ -
impinge inceputurile meditatiei filosofice si ale prozei lirice
preromantice romanesti cu cel putin un sfert de secol Tnapoi, la
sfarsitul secolului al XVIII-lea™.

[ar encomionul lui Gherasim are, pe deasupra, multe in
comun cu Viiata lumii, a lut Miron Costin, si cu vechile teme
ale literaturii medievale (mai ales predilectul motiv al Psaltirei
si Ecclesiastului: vanitas vanitatum) ca sa declaram pierduta
traditia:

Toate faptele lui Stefan sunt minunate, toate darurile lui
covarsitoare. Dar, cu toate acestea, ce au ramas? Au numai
un nume desart? Au numai o gandire de lucruri mari, dar care
au fost si s-au trecut? Asa este ca toate lucrurile lumii sunt
desarte, o umbra, un vis, o apa care curge §i nu se poate opri,
nici a sa intoarce, §i toate putrejunei supuse? Unde-i Chirus,
(Qgglgoaza lumii? Unde-i Alexandru, care au rasturnat Persia?

, etc.

%6 Idem: http://en.wikipedia.org/wiki/Edward_Young.
%7 In engleza: Gandurile noptii.
%% A se vedea: http://www.teologiromani.org/C/GherasimClipa.html.

% Mircea Anghelescu, Mistifictiuni. Falsuri, farse, apocrife, pastise, pseudonime si alte
mistificatii in literaturd, Ed. Compania, Bucuresti, 2008, p. 57.
9% Cf. 1dem, p. 59.
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Mihai Zamfir™" preciza, inca din 1981, discutand, in
contextul epocii pasoptiste, despre poemul in proza sau
meditatiile in proza, incepand de la Asachi, si despre poezia
inalta reprezentatd de elegia lamartinianad (meditatia), faptul ca
,ar fi greu de presupus o creatiune atat de egald cu ea insasi,
1zolata de orice formad anterioara.

Unul dintre elementele puse la contributie nu putea fi
decat proza inalta a epocii anterioare, adicd oratoria religioasa.

Vestigii ale frazei clasice, amintind figuri ce descind
dintr-un indepartat cursus antic, se gdsesc...in meditatiile
noastre romantice.

In textele scrise imediat dupa 1830, ele nu ajungeau
decat datoritda traditiei dicursului din epoca imediat
precedenta™”.

Aici 1i mentioneaza pe Antim Ivireanul, care ,,se afld la
inceputul unui glorios sir™”, si pe Chesarie de Ramnic.

Zamfir citeaza, din prefata Mineiului pe ianuarie din
1779, un paragraf care ,,poate fi considerat o proba autentica
de evolutie stilistica a prozei inalte [proza poetica] in secolul al
XVIII-lea™™*:

O veacuri, veacuri, ce invechesti lucrurile §i prefaci
starile! Pravila veche dintdi iaste data in toata lumea ca sa
nasca si sa moard, ca sa ia incepere §i sfarsit toate lucrarile.
Stapdnul al tuturor n-au voit sa fie niciun loc statatoriu
[indestructibil, din cele empirice]. Toate cdte vezi s§i te
minunezi, prin prefacere au ca se duc la pierzare sau la
oaresicare schimbare.

Vezi acel soare lipseste [cateodatd, nu e vizibil pe cer],
luna patimeste si scade, stelele cad; pogoara-te de la cele din
ceriu §i te uita la aier: acesta se preface in tot ceasul si vine de
se face vant nor si ploaie; pogoara-te la ape: dintr-acele mari
garle ce le numim noi pururea curgatoare, unele cu totul s-au
uscat, altele au schimbat matcile si drumurile; insusi ochianul
[oceanul], lucrul firii cel mare si tainic, aci de furtuni se
inalta, aci se smereste, si cand lipsesc furtunile, nu lipsesc de
la dansul varsarile si cele inapoi curgeri [fluxul si refluxul];
creste si se micsoreaza in toate zilele pe alocurea, incadt poate

P91 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihai_Zamfir.

92 Mihai Zamfir, Poemul romdnesc in proza, editia a II-a, Ed. Atlas, Bucuresti, 2000, p.
69.

9% Tbidem.

9% Ibidem.
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cineva si sa hotarasca cum ca iaste odata sa se usuce §i sd se
aducd intru nefiintd totul .

Intre paranteze fie spus, aceastd readucere la nefiinti a
totului, dacd o vom cauta si o vom gasi si in alte astfel de
meditatii religioase, reprezinta inca o dovada ca tema sinonima
din opera lui Eminescu este o coerentd traditionald si nu un
import filosofic.

Mihai Zamfir apreciaza ca astfel de formule vor fi
reproduse in meditatiile romantice prepasoptiste si pasoptiste
si ca ,tiparul stilistic este... usor de recunoscut”, desi, ca un
compromis facut ideologiei si cenzurii comuniste (dupd cum
ne avertizeaza autorul, in 2000 a reeditat cartea sa din 1981,
fara modificari), afirma ca reproducerea va fi ,,caricaturala” si
ca ,,suflul et nu va mai fi religios”.

Aprecierea ni se pare exageratd si circumstantiala, cu
atat mai mult cu cat el insusi citeaza fragmente din Asache si
Gusti, care nu sunt nici pe departe caricaturale si nici lipsite de
suflu religios:

Zile fugatoare! Ani repezi! Cu nerabdare asteptam
inceputul anului, inturnarea primaverei inflorite si, iata,
suspinam. anul, primavara au trecut! Cele ce pana a nu veni
numaram lunda, an — dupa ce au trecut le numim minute.

Copilul cere timpul juniei, junele ofteaza dupa varsta
barbatiei; prea iute vine timpul, repede ajunge vdarsta, si nu
tdrziu cu intristare aruncam ochii in trecut ca intr-un vis [alt
motiv eminescian, al vietii ca vis, prezervat de secole in
cultura romana).

Asta staruintda a muritorilor este nemarginitda, desi
cursul oamenilor este marginit. Despre lucrarile si giucariile
lor s-ar cuveni a giudeca ca nu-i moarte pe lume. Vedem
trecand din viata verguri, juni si batrdni.

Ni se pare ca numai aceie, iar nu §i cii ramasi sunt
muritori, ca ostasul carile vazand spre dreapta §i spre stanga
cazuti companionii sai canta viers de biruinta ca cum numai el
ar fi cdstigat faima triumfului (Gh. Asachi, Meditatie, Albina
romaneasca XVI1[1844], n. 1, 2, ian., p. 1-2).

Am trecut prin mijlocul tintirimului si era de tot pustiu,
m-am oprit putin langa un mormdadnt si m-am simtit patruns de
o addnca cugetare. Eram pe lume si fata-n fata cu nimicnicia
lumii. Eram singur si toate acele ce ma incongiura sta
nemiscate si mute. Lumina cea slaba a zilei de abie strabatusa

995 Cf. 1dem, p. 70.
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in acest desert al odihnei si lucoarea [termen arhaic, specific
lui Dosoftei] sa cea albinda, furisata de printre nori, luneca de
pe o cruce pe o piatrd, pe o movila goala de mormant.

Aura diminetii cea racoroasa se legana pe deasupra
acestor lacasuri pagnice §i peste simbolurile cele religioase
ingdndnd un murmur misterios (D. Gusti’"°, Sdmbdta mosilor,
Igélgébina romaneasca, XIX, [1847], nr. 38, 15 mai, p. 149-150).

De altfel, Nicolae Manolescu descopera o continuitate
intre cdntecul popular sau cantecele de lume si perpetuarea
temelor specifice acestora panda In poezia moderna, la
Eminescu, Arghezi, Ion Barbu, Nichita Stanescu — desi este
evident cd intre cele doud formule poetice nu exista decat o
apropiere de atmosfera si de interes fata de o anumita situatie
existentiald, iar nu o traditie poetica structurald, stricta.

Dar nu reuseste sa descopere niciun fel de continuitate
intre Dosoftei sau Costin, intre traditia veche si lirica roméana
moderna.

El urmareste, de fapt, parcursul initiat de Lovinescu si
Cilinescu — pentru cel din urma, ,,pilda lui Costin si a lui
Dosoftei n-a facut scoala™® si singura influentd literard a
psalmilor lui Dosoftei constd in integrarea unora dintre ei 1n
folclor sub forma de colinde. Nemaivorbind de tipariturile lui
Coresi, inclusiv Psaltirea, care, in opinia sa, ,,au o valoare
esteticd nula™*.

Cum anume fema erotica, versul argotic sau cantecul de
mahala pot avea estetica si traditie, 1ar religiosul niciodata?

Am 1mpresia ca s-a trasat cumva directia unei cariere
critice impresioniste, bazate pe sentimentul ca teologicul si mai
ales teologicul ortodox, ca sa il parafrazez pe Noica, (teologie
care se bucura de un dispret total, din partea intelectualitatii, la
inceputul secolului al XX-lea, pand cand, pe la jumatatea
secolului, a ajuns si la noi vestea despre catolicii s1 Occidentul
care au Inceput sa-si revizuiasca fundamental atitudinea fata de
mult hulitul, pana atunci, Imperiu Bizantin si mostenirea lui
literara ortodoxa) nu are in niciun fel capacitatea de a genera si
motiva acte de culturd si literatura: ,,Ceea ce, dintr-un
explicabil bovarism, istoricii au numit pana acum literatura

%% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Gusti.
%7 Mihai Zamfir, Poemul romdnesc in prozd, p. 62-63.

98 G. Calinescu, Istoria..., op. cit., p. 49.

%9 1dem, p. 8.
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religioasd, nu are nicio legdturd cu creafiunea, oricat de
minima...”" "

De ce literatura religioasa nu poate sa aiba traditie si
continuitate, dacd argoticul reuseste aceastd performanta?

Cu atat mai mult cu cat sfera acestui religios cuprinde
cam tot ce intelegem prin spiritualitate $1 cultura in istoria
noastrd veche si acopera destul de mult din istoria moderna si
contemporana — trebuie sd avem in vedere, asa cum avertiza
Matei Calinescu, faptul cd ,mulfi autori dintre cei mai
importanti, numiti moderni, sunt de neinteles in afara traditiei
iudeo-crestine, pe care continud sa o reprezinte, indiferent cat
de deviant™'*".

Dan Horia Mazilu respingea categoric opfiunea
folclorizanta aplicatd pe spatii largi ca alternativd poeziei
romanesti medievale:

»~Mi se par cel putin lipsite de temei si evident
neinteresate de realitatea concreta a intregii productii literare
romanesti, acele incercdri exegetice care, cautand sa
stabileasca inceputurile poeziei culte romanesti, nu admit sa
coboare (si asta in ultimul timp), in fixarea limitei de inceput a
fenomenului, sub secolul al XVIIl-lea (cu greutate mare este
uneori admisa si a doua jumatate a veacului al XVII-lea). Ma
indoiesc ca propusa compensatie folclorica, reprezentatd — se
zice — printr-o literatura bogatd si diversda, functioneaza
exemplar pe spatiul subordonat al unui intreg gen”'*%.

Mazilu fiacea aceste precizari pentru cd s-a Incercat
nasterea poeziei religioase culte din folclor si...inecarea ei
inapoi in folclor. Insi, folclorul s-a nascut prin imitarea unei
experiente culte §i nu invers.

Discutia aceasta puteam sd o sustinem mai devreme, in
capitolele despre Dosoftei sau Miron Costin, dar am preferat
sd avem mai intdi o panorama semnificativd asupra poeziei
vechi, pentru a intelege mai bine termenii acestei dezbateri.

Chiar daca poetii prepasoptisti scriau poezii de lume (dar
unii compuneau si imne religioase sau chiar, ca Vasile
Pogor'®”, poeme vaste despre vedeniile schimnicilor), nu
inseamna cd nu citisera Psal/mii lui Dosoftei, asa dupa cum,

1990 dem, p. 9.

191 Matei Calinescu, op. cit., p. 63.

1992 Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 8.

1993 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile_Pogor.
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04 . .
nu scrie ca Eminescu, nu

dacd Miron Radu Paraschivescu'
inseamna ca nu l-a citit.

De asemenea, daca poetii Vacaresti scriu ,,la un secol si
mai bine dupa Dosoftei si Costin”'*” (ceea ce nu reprezinti
totusi o prapastie istorica), acest lucru ne poate conduce la
concluzia relaxarii climatului ascetic, la nivelul societatii, in
materie de ceea ce poate fi scris si exprimat — desi stim foarte
bine ci Alexandrescu, Eminescu, Nicolae Filimon'" si altii
(dupa Vacaresti), acuza degradarea moralei, in descendenta lui
Miron Costin, si moliciunile (termenul le aparfine si este
preluat din sfera Eclesiei) In care trdiesc contemporanii §i
indepartarea de practica asceticd traditionald — dar nu ne lasa,
insd, a concepe distanta de la Dosoftei-Costin pana la
prepasoptisti si pasoptisti ca o sincopa in plan poetic.

Manolescu afirma, extinzand opinia lui Dimaras despre
literatura neogreacd la realitatea romaneasca: ,in sanul
moliciunii, pe malurile Dambovitei si ale Bahluiului, s-a
niscut si poezia romaneasci a epocii moderne”'*”. Insa,
moliciunea aceasta este partiala, nu e totala.

Putem vorbi de inceputul liricii moderne, desi, in acelasi
timp, epoca poate fi socotitd si ca o perioadd de tranzitie, atata
timp cat discutim de o poezie, cea neoanacreonticd, care —
dupa cum Manolescu sesizeazd — are caracter medieval-feudal
si puternic popular, fiind destinatd nu publicarii in volume si
prezervarii ei in biblioteci (autorii insisi nu le considerd
publicabile), ci declamarii ei, insotite de lautari si acorduri din
scripcd, sub ferestrele veneratei.

E poezia populara sau folclorul boierilor, cu singura
diferenta ca avem si numele autorului, In comparatie cu creatia
populara orala.

Mai degeaba putem considera perioada prepasoptistd ca
una in care coexistd poezia de tip anacreontic, trubaduristica
(apropierea de spiritul trubadurilor si de cel al liricii arabe o
face tot Manolescu si are dreptate) si poezia care nu face decat
sd continue temele binecunoscute ale literaturii romane vechi:
versificarea unor pasaje din viata Mantuitorului (Vasile Aaron)
sau din vietile Sfintilor (Vasile Pogor), zbuciumul si
desertaciunea vietii, critica moravurilor, frumusetea peisajelor

1994 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Miron Radu_Paraschivescu.

1993 Njicolae Manolescu, op. cit., p. 25.
1996 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Filimon.

197 Nicolae Manolescu, Inceputurile literaturii artistice. Prima poezie liricd, Ed.
Gramar, Bucuresti, 2007, p. 9.
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naturale si cosmice, etc., alaturi de care apare si o poezie de
dragoste care nu e blamabila, care lauda iubirea manifestata in
cercul conjugal sau care aspird la conjugalitate.

In legiturd cu poezia inspirati de Anacreon, s-a
remarcat faptul ca acest tip de manifestare poeticd ,,nu mai
existase in Europa din secolul XII.

Iat-o reinviatda in mediul romanesc de la 1800, sub
chipul unui cavalerism oriental...”" "™

Europa (apuseand) secolului XII era cea a despartirii
religioase (1054) de Imperiul Roman de Rasarit, a separarii de
Ortodoxie.

In secolele XVIII-XIX, aceeasi distantare, la nivel de
morala sociala numai, de aceeasi Ortodoxie, provoaca acelasi
tip de poezie.

Dar e de remarcat cd, mai Tnaintea romanilor, grecii
fanarioti sunt cei care se occidentalizeaza si se departeaza de
spiritul religios al traditiei lor (s fie §i acesta un motiv pentru
care Eminescu 1-a detestat?) — ei, care veneau din inima
fostului Imperiu ortodox (ma refer la Constantinopol), acum
otomanizat in mare masura.

Poezia neoanacreonticd este o liricd apartinand unor
poeti care ,veneau, ca si trubadurii, dupa o epoca de
dogmatism religios, cunoscand o eliberare similara”'*”.

Nu e interesant ca momentele de permisivitate religioasa
produc manifestari artistice similare, la o distanta de aproape
700 de ani? Nu ¢ insa la fel de interesant ca societatile in care
se nasc simt apoi nevoia sa le reprime /ibertatea?

Nici lirica truverilor nu are o continuitate propriu-zisa in
poezia clasicd si modernd, francezd si europeand, desi ceva
prelungiri in mentalitatea renascentista se pot, pand la urma,
contoriza.

E un anumit tip de poezie, care are o doza de farmec si
sensibilitate. A atras atentia prin ineditul absolut si picant al
unor detalii sentimentalist-erotice, o noutate 1n poezia
romaneasca culta.

Insd nu poate fi considerati ca debutul unei noi
mentalitdti si a unui nou spirit poetic, greco/fanariot-levantin
combinat cu emancipare occidentald, in stare sa dea tonul si sa
amprenteze esential lirica romaneasca ulterioard — vom vedea

1% 1dem, p. 10.
1999 1dem, p. 9-10.
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= 1010 . - o .
ca Ion Barbu "~ o desconsidera, cu toate ca e autorul unui

ciclu asa-zis balcanic.

Mai intai de toate pentru ca nu are o traditie cultda — si
nicio continuitate imediatd — si este un fenomen gregar in
esentd, o exprimare trendy $i 0 reproducere a poeziei
neogrecesti la moda, cu ,,versurile sale facute spre a fascina pe
femeile din Fanar”'*'!, inspirate, la randul lor, din ,,mica
poezie franceza din secolul XVIII, cu parfumul ei lasciv de
budoar.

Aceasta patrunsese la noi si direct si constituie una din
cauzele relativului prost gust al epocii. Din exemplul de mai
sus se vede ca Apusul a fost si corupator, nu doar stimulator,
dupa cum Rasaritul a reprezentat nu pur si simplu un model de
imobilism, ci si un focar insemnat al unora din noile idei”'*">.

Era prima noastri poezie laica? In primul rand, de la
Simion Dediulovici pana la Dimitrie Cantemir avem o
multime de /aici (sau mireni) care concep o poezie religioasa,
ca teme §1 viziune.

In al doilea rand, Dan Horia Mazilu trage, din anumite
informatii, concluzia existentei unei poezii culte laice in evul
mediu, dar care are alte coordonate decat cea de mai tarziu,
numitd neoanacreontica: ,,Va fi existat la noi [in secolele XV-
XVI] si o poezie cultd de predominanta laicd (la dimensiunile
pe care le putea achizifiona atunci laicul)? Probabil, desi
manuscrisele nu au conservat prea multe dovezi. Aceasta
poezie, preofesatd de menestreli veniti de aiurea si de
autohtoni, trebuie sa fi inchipuit o epica de curte brodata in
jurul faptelor combatante. Din mediul acestor profesionisti (cu
locul lor — ne spune Nicolae Costin — In ceremonialurile
aulice: «Vedem si pand astdzi, la mesele domnului, cantand
lautarii cantecele domnilor trecuti cu nume bun, iar cu ocara
celor rai si cumpliti») provine cu sigurantd acel Cantec al lui
Stefan Voda, compus probabil in slavona, care a circulat intai
la noi si a trecut apoi la vecinii de la nord si est [...].

Este de crezut ca vor mai fi existat si alte asemenea
alcatuiri poetice. Unele surprize pot sa se afle inca prin marile

: - : 551013,
sbornice, la noi sau prin alte locuri”

1019 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dan_Barbilian.

WL ¢ Th. Dimaras, Istoria literaturii neogrecesti, apud. Nicolae Manolescu,
Inceputurile literaturii artistice. Prima poezie lirica, op. cit., p. 8.

1912 Nicolae Manolescu, fnceputurile literaturii artistice. Prima poezie liricd, op. cit., p.
8.

"3 Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 9. A se vedea si p. 134-137.
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Remarcam — in traditia semnalata de Mazilu — si
existenta, Tn acelasi secol XVIII si 1n aceeasi epoca fanariota in
care descoperim poezia ucenicilor lui Anacreon, a cronicilor
rimate, un gen care ,,devenise pasiunea secolului al XVIII-lea.
[...]

Ele sunt literatura si nu o literatura minora, exponenta a
mentalitatit paturilor intermediare. Ele constituie insasi
literatura reprezentativa a secolului al XVIII-lea roméanesc™'*'*.

De asemenea, ele apartin acelui curent ,,care e imanent
spiritualitatii noastre si nu este rodul unei inrduriri sau al
vreunui transplant”'®"” ideologic-artistic.

,Aceste texte” — considera si Mazilu —, ,,care i-au placut,
totusi, lui G. Calinescu, se adunad, cred, in cea mai importanta
specie a literaturii roméne din secolul al XVIII'*".

Intrebarea care urmeazi logic este: de ce punem atat de
mult accentul pe neoanacreontici? Ca sa vedem daca descind
din vreo traditie (si care anume) si, mai ales, daca vreo traditie
descinde din ei.

Pe de altda parte, nu toti prepasoptistii sunt si
anacreontici sau nu toate productiile lor se integreazd in
aceastd categorie. Insd cred ci am vorbit deja prea mult in
marginea textelor si a venit timpul sa ne apropiem si de
continutul lor.

Iendchitd Vacarescu este autorul unei gramatici si al
celebrului testament literar: Urmasilor mei Vicaresti! / Las
voua mostenire: / Cresterea limbii romdnesti / S-a patriei
cinstire. Pentru el, poezia inseamna cugete frumoase, cu
poetice faceri (Si ce voiesc cum poci s-arat? Am glas? Muza,
graieste).

Gramatica e subiect de poezie pentru Iendchitd, Tnsa
ceea ce ne-a atras noud atentia este cd aceste versuri se
incadreazad perfect in logica si in metrica versurilor la stema
ori a scurtelor poezii cu rol de prolog sau de epilog din
literatura medievald (chiar si limba are accente arhaice, tipice
modelului vechi):

Gramatica e mestesug ce-arat-alcatuire,
Si toti printr-insa pot afla verice povatuire.
S-a scrie inca intr-ales cu reguli aratate,
Pa toti invata d-a le sti fara greseala toate.

1014 Eugen Negrici, Poezia medievald in limba romana, op. cit., p. 169-170.
1915 1dem, p. 170.
19" Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, op. cit., p. 172.
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Si versuri inmestesugite arata d-a sa face,
Siliti-va a o-nvata sau faceti cum va place.

Ca ritm si logicd poetica, versurile lui Iendchitda nu se
deosebesc esential de cele ale lui Miron Costin sau Antim
Ivireanul:

Neamul tarii Moldovei de unde sa traganeaza?
Din tarai Ramului, tot omul sa creadza
Traian intdiu, imparatul, supuindu pre dahii,
Dragos apoi in moldoveni premenindu pre viahi.

Martor este Troianul, santul in tara noastra
Si Turnul Severinul, munteni, in tara voastra.
o . < oo 1017
(Stihuri de descalecatul tarai)

Precum cei streini doresc mosiia sa-si vaza
Cand sunt intr-alta tara, de nu pot sa saza
Si ca cei ce-s pre mare, batuti de furtuna
Si roaga pe Dumnezau de liniste buna,
Asa si tipograful de-a cartii sfarsire
Lauda neincetata da si multemire.
(la finalul Evangheliarului romanesc de la 1697) '*'®

Patru sunt rduri den Raiu ce cura
Precum graiaste Sfanta Scriptura.
Patru Evanghelii den ceriu ne tuna

Si la credinga pre tofi ne adunda.

Patru sunt semne tot indoite
Si ale tarii foarte slavite,
Cu care semne sa-ncoroneaza
Domnul Constandin, tot omul <sa> creaza....
(versuri la stema, Noul Testament, 1703)'°"

In mod cert, primul Vicarescu cunostea si urma modele
poetice medievale. Poate nu intotdeauna, dar este o certitudine
ca nu ii erau necunoscute.

Chiar modul, devenit traditional, de a combina versurile,
in felul acesta acesta,

%" Miron Costin, Opere, vol. I, op. cit., p. 5.
1918 Antim Ivireanul, Opere, op. cit., p. XII.
1019 Cf. Gabriel Strempel, Antim Ivireanul, op. cit., p. 129-130.

339



Si omul, fara de greata,
lese-n treaba demineata,
De lucreaza pana-n sara,
Zi de iarna si de vara. /.../

Preste luciu de genune

Trec corabii cu minune.

Acolo le vine toana
De fac chitii gioc §i goana.
(Ps. 103, 95-98, 109-112)

se regaseste in lirica prepasoptista la Ienachita
Vicdrescu, Vasile Aaron, loan Barac'®, Barbu Paris
Mumuleanu'*!, Tancu Vicarescu'**%.

E un element care poate parea periferic sau
nesemnificativ, dar este o evidentd capabild sa ne semnaleze
traditia, chiar daca deviata ca intentie tematica.

Cu Ienachita Vacdrescu incepe si sarabanda erotismului
liric in literatura romana cultd (lirica erotica, anonima, a
existat si in evul mediu'">, doar ci e prea putin reusitd si
starneste un interes minim — catalogata drept ,,cantece curvesti
si dricesti” de autori precum Mihail Moxa'®** sau de Gheorghe
Radovici, tipograful Catavasierului tradus de Antim si propus
ca poezie 1 cantare recomandata).

Numai ca lenachitd se pastreaza, cel mai adesea, in
limitele poetice ale unui amor gratios, suav. Mai mult o
sugestie volatila a unei suferinte amoroase, lipsita de ohtaturi
apasate si de detaliile operatiilor pe cord deschis, pe care altii
se vor Intrece sa le ofere cu excesiv simt dramatic.

Si, anticipand, pot spune cd, dacd aceasta poezie este
prima noastrd liricd moderna, atunci ea nu e aproape deloc
ermetica $1 simbolica, dar este, in schimb, dezabuzant de
realist-descriptiva §i insistent de retorica — dar o retorica
suprasaturata de interogatii si repetitii, a solicitudinii In
avalange.

Lirica erotica Tnseamna altceva decat cugete frumoase,
cu poetice faceri si vine dintr-o alta sursd decat cea traditional
romaneascd, respectiv de la Anacreon prin Hristopoulos,
Sakelarios, Vilaras sau Psalidas.

1020 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Barac.
1921 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Barbu_Paris Mumuleanu.
1922 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/lancu_V%C4%83c%C4%83rescu.

1023 Vezi Dan Horia Mazilu, Recitind..., vol. 11, p. 128-134.
1924 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihail Moxa.
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Dar, daca nu are o traditie directd, o oarecare practica —
si ma gandesc la ,,cantdrile curvesti de iubire” acuzate de
Mihail Moxa (monah la Manastirea Bistrita din Oltenia) pe la
1620 — tot are in societatea romaneasca.

Vom vedea cd Eminescu, versificand instructiunile
ascetice ale lui Nicodim Aghioritul'®, o numeste cdntare
dulce, veche, care te-nchina dezmierdarii $1 inima-ti barbata
devine de muiere, pentru care, recomandarea este: o taie chiar
cu sila de la a ta ureche.

Primul nostru poet care se aventureazd sa compuna in
romaneste versuri de dor are mai intdi o pudoare simbolista
vizavi de sentimentul in sine:

Intr-o gradina,
Ldng-o tulpina,
Zarii o floare ca o lumina.

S-o tai, sa strica!
S-o las, mi-e frica
Ca vine altul §i mi-o radica.

Alegoria se poate ilumina totusi printr-o sugestie subtila:

Tu esti puisor canar!

Nu te hranesti cu zahar,
Nici macar cu cdnepioara,
Ci hrapesti o inimioarad
Ce-ai facut-o jertfa tie!
Ce-ai cu ea de gand nu stie!!

Sau:

Intr-un copaci zarifior,
Un soim prin in latisor
Striga amar ciripind,
Norocul sau blestemand.

Multe pasari am vanat,
Si-mi zicea soim minunat;
lar aici lat fiind intins,
Cum am dat, pe loc m-am prins!

1923 1dem: http://ro.orthodoxwiki.org/Nicodim_Aghioritul.
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De inima, nu de cap!
N-am nadejde sa mai scap.

Gradina, floarea sau pasarea Intretin un substrat
paradisiac, dincolo de nefericirea sau jalea care pot sa tulbure
acest paradis.

Sursa imagologicd poate fi socotitd crestind, desi putem
remarca aceasta trasatura si in lirica truvera sau araba. Doar ca,
in ciuda asemanarilor, nu le putem cataloga pe ultimele doua
drept surse propriu-zise ale poeziei noastre preromantice.

Parasind insa acest fel de poezie, care nu iese din
lanturile simbolismului si ale unui anumit tip de psihologism al
dragostei, care construieste un habitat izolat, un spatiul al
amorului sau al inimii zdrobite, Ienachitd Vacarescu este si
poetul care pune inceput versurilor infatisand sentimente
denudate si sangerande:

Zilele ce oi fi viu
vrednic as vrea ca sa fiu,
Oftand, ca sa te slavesc,

dar cum poci sa indraznesc?

Iscusit as trebui
sd fiu, sa poci zugravi
Chipul tau care da raza
soarelui, si-l lumineaza.

Oi putea oare vreodatad,
pan’ nu merg pe lume-ailalta,
Macar pe scurt sa-ti vorbesc,
sa vezi cum ma chinuiesc?

Oftarile-mi sarcineaza
pieptul, viata-mi scurteaza,
Rapaus, viat-oi avea
numai Stixul cdnd o vrea.

Numai ca, tocmai acum, cand credeam ca ne-am
despartit definitiv de literatura veche, intervine un paradox
nasteptat §i care se va prelungi s§i in poezia si literatura
proletcultista.
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In poezia de mai sus existd citeva versuri ciudate, pe
care numai o lecturd superficiala le poate asimila fara
probleme liricii erotice. Si aici vom largi putin discutia la mai
mulfi poeti ai acestei epoci.

Chipul tau care da raza / soarelui, §i-l lumineaza
reprezintd o parafrazd din Psaltirea in versuri a lui Dosoftei:
Vaz ca-i facut ceriul de mdnule Tale, / Cu toata podoaba, si-i
pornit cu cale. / Ai tocmit §i luna sa creasca, sa scaza, / Sa-§
ia de la soare lucoare din raza. / Stele luminate ce lucesc pre
noapte, / De dau cuviintd, Tu le-ai urzit toate (Ps. 8) '*.

Imagistica este de sorginte biblica, iar expresia poetica 11
apartine in mod cert lui Dosoftei si o putem regasi si in alte
parti: De la Tine zua lumineaza, / Si noaptea cu stelele da raza
(Ps. 73)!%%, etc., etc.

Numai cd sensul de miscare al razei, originea si
traiectoria sa se modifica. Nu luna 1si ia raza de la soare sau
noaptea de la stele si toate de la Dumnezeu, ci soarele este
iluminat de chipul 1ubitei.

Elemente care tineau in mod traditional de manifestarea
religioasa is1 schimba sensul, urmarind ca sa te slavesc, nu pe
Dumnezeu, ci pe femeie.

In aceasti epocd de relaxare dogmatici si morald, de
eliberare, poezia aceasta pre-modernista nu diferea, ca
atitudine, de arta renascentistd, care 1si permitea sa
imortalizeze chipurile iubitelor sau ale altor personaje dragi
(adesea era vorba si de autoportrete) in tablouri care erau
menite sa infafiseze persoane sfinte.

In lipsia de inspiratie, recurgi la ce poti avea la
dispozitie, iar poezia neoanacreontica in limba romana avea ca
model niste versuri neogrecesti, poezie clasica si o traditie
religioasa pe teren lingvistic si poetic autohton.

La acelasi artificiu vor recurge, fard mustrari de
constiintd, cdntaretii epocii comuniste, cand, peste noapte, se
vor trezi ca trebuie sa compund imnuri de lauda partidului si
conducatorului' .

Encomionul i poezia religioasa devin modele
acceptabile atunci cand, fie femeia iubitd, fie iubitul
conducator, trebuie asigurati de dragostea si de stima
nemuritoare a poefilor.

1926 Dosoftei, Opere 1 (versuri), op. cit., p. 23.

1927 1dem, p. 167.

1028 A se vedea: Eugen Negrici, Poezia unei religii politice, Ed. PRO, Bucuresti, 1995 si,
de acelasi autor, Literatura romdna sub comunism. Poezia, vol 1, Ed. PRO, 2006.
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De altfel, ,strategia reutilizarii = imaginarului,
arhetipurilor, limbajului, ceremonialului crestin inferzis ori
doar refulat este comuni — sustine Jean Sironneau'**’ — tuturor
religiilor politice europene, moderne”'*’

De prisos sa facem precizarea ca nu s-a cerut §i nu s-a
dat vreun acord de undeva pentru acest imprumut, pentru acest
subtil furt intelectual, petrecut in dauna avutului spiritual
religios si a imaginii religiei ortodoxe, care se trezeste acum
terfelitd pentru ca a oferit un model '".

Cuvantul a oferit nu este insa tocmai cel care trebuie.. .,
iar importatorii erau magnificii denigratori ai doctrinei si ai
moralei religioase.

Odata procedeul brevetat, dupda Ienachita Vacarescu
reproducerea imaginii cu pricina capata ambitus.

Alecu Vacarescu reia aproximativ identic versurile
tatdlui sau: Chipul tau e ce da raza / Soarelui si lumineaza.
Costache Conachi exerseazd si el pe aceeasi partitura: Cu a
fetdi tale raza / Soarele s-asameneaza (Nume).

Sau: La obrazul ce fireste / Cer cu stele-nchipuieste /
Urmeaza sa sa robeasca / Orice fire omeneasca, / Caci ochii
ce sageteaza / Ca luceferii cu raza... (Nume).

Mai tarziu, deplangand moartea iubitei sale, Alecsandri
recurge si el la acest procedeu, la aceastd portretizare
hiperbolicd si cosmicd, anuldnd insa tendinta idolatrd si
recontextualizand-o religios:

Si cat vei fi departe, ca mine te gandeste / Ca tu esti a
mea viatd, ca soarta ne iubeste, / Ca cerul ne pastreaza ferice
viitor. // Gdndeste /.../ Ca orice fericire, ca orice dulce bine /
Din ochii tai de raza, imi vine de la tine, / Precum lumina vine
din cerul inaltat. (Despartirea).

19290 carte a sa in romana: http://www.esotera.ro/carte-milenarisme-si-religii-moderne-
1473 .html.

1939 Cf Toana Bot, ,, Mihai Eminescu, poet national romdn” — istoria si anatomia unui
mit cultural, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2001, p. 65.

"1 O altd mostra de uzurpre a gandirii religioase este si aceea pe care o acuza Eugen
Negrici: ,,Grandioasa mostenire culturld iudeo-crestind a inrdurit arii Intinse ale
civilizatiei europene §i americane, dand un anume chip mitic sperantelor, angoaselor,
visurilor noastre. [...]

Ne imaginam astfel lucrurile si pentru cd ne-am bucurat — ca sd spunem asa — din
copilarie de complicitatea formatoare a religiei: gdndim epocile importante literare ca pe
vdrste de aur — epoci ale patriarhilor —, 1l vedem pe Maiorescu ca pe aducdatorul tablelor
legii, pe lorga ca pe omul providential al culturii romane, aducem ofrande anuale
catorva sfinti ai literaturii, in frunte cu Sfantul Eminescu”. (lluziile literaturii romdne,
op. cit., p. 19.) E de vina insa gdndirea religioasa sau constructul culturalist care
pastiseaza dupa toane?
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Nu este 1nsd acesta singurul exemplu — in epoca
prepasoptista — de prelucrare a unor expresii si sintagme
religioase, de reconvertire a traditiei — desi, in sens strict
stilistic, putem socoti acest fenomen in beneficiul recunoasterii
unei traditii poetice si a valorificarii poeziei culte medievale.

Alecu Vacarescu scrie La obrazul ce ma-nchin: Nu-i
gasesc niciun cusur / pa razile lui ma jur. /.../ Asa lui m-am
inchinat / de cand l-am intampinat!

Sau: Oglinda cénd ti-ar ardta / Intreagad frumusetea ta, /
Atunci §i tu, ca mine, / Te-ai inchina la tine. // N-ar fi mijloc sa
te privesti / Asemenea dupa cum esti / Si idolatrie / Sa nu-{i
aduci tu tie.

Poetul pretinde iubitei sa nu aibd incredere in oglinda
mincinoasa, ci in ochii lui: Crede-i saracii cand iti spun / Ca
numai tie sa supun / Si ca le esti din fire / A lor dumnezeire.

,Adorata” intrece toatd lumea 1n frumusete (Singura esti
numai una, / Care ai luat cununa / Darurilor de la fire / Mai
pa sus da omenire! — Cdt e ziua de frumoasa), iar poetul este
caznit, neavand vina (Cum nu socotesti vreodata) si suferd o
mucenie intreaga /.../ si da voie sa trudeste! Si sa bucura
arzand! /.../ S-a rabda dureri §i chinuri, / Patimi, focuri §i
suspinuri, cu stoicism.

Iadul insusi devine loc de proclamare a dragostei: Si in
iad si fiteunde / Voi striga, far-a ascunde, / Ca tu esti amorul
meu! (Cine are piept sa poarte).

Diversitatea torturilor amoroase devine prodigioasad si
probabil ca trebuia sa fie astfel, intr-o societate si o epoca in
care ,rafinamentul” si ,,creativitatea” in materie de adevarata
tortura ajunsesera la un apogeu si domnitele nu puteau fi lasate
sd creada ca ele ar fi avut mai putind forfa decat barbatii care
suspinau, insotiti de lautari, sub ferestre.

Dimpotriva, cucerirea se baza pe iluzie. Cea cucerita
trebuia sa creada ca ea e cea care poseda o forfa de seductie
impresionanta, in stare sa determine dorinta de cucerire a
barbatului.

Asa incat da lacrimi vars paraie / Cu groaznica vapaie,
/ Si sufletul imi iese / Da ohtaturi adese! // Un ceas nu vaz
odihna! / Nu dorm vreodata-n ticna, / Durerile-mi sunt hranda,
/ Si mdngdieri la rana! // Ma arz peste masura! / Slabesc fara
caldura! / Sunt bolnav in picere, / Si mor facand tdacere. //
Cand nu te vaz am chinuri, / Si cand te vaz, lesinuri; ... (Da nu
ma crezi pd mine).
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Robia si lanturile dragostei sunt aproape nelipsite din
astfel de versuri. Schingiuirile sufletului sunt insotite de
sugestia imagologicd a spatiului carceral, pentru si mai mult
realism.

Acelasi Alecu Vacarescu compune insd si o Satira, in
care imaginea iubitei cunoaste o metamorfoza esentiala:

De sirene
Cu lungi gene
Ce fac barbatilor cazne §i scene,

Oratori
Si retori
Ar fi trebuitori,

Pentru a arata
A picta
Si ca intr-o oglinda a prezenta,

Josnica lingugire
Si pervertire
Ce are sexul femeiesc din fire.

Te amagesc,
Te ratacesc
Si pan’ la urma te zapdcesc.

Dragostea curata
In furtuna turbata
Si ura pe data-i preschimbata.

Mai bine omul sa sada
Si sa vada
Daca nu poate sa prevada,

Mintile sa se invete
Si cu povete
Altadata sa fie mai istete.

Si ma iertati

Cati cugetati
Ca scriu satird, nu va mirafi.
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Nenorocitul
Si nedreptatitul
De mine, eu sunt patitul.

Nicolae Vacarescu, fratele lui Alecu, scrie si el: In rai
fara tine e moarte, e gheata! / S-in iad ldnga tine e bine, e
viata! / S-in iarna cu tine sunt toate-nflorite, / S-in vara cand
nu esti, sunt toate pierite.

Chiar daca si lui capriciile femeii iubite i1 provoaca
noian da intristare, ¢ totusi mai retinut decat fratele sau in
descrierea simptomatologiei amoroase, pe care Alecu a
reprodus-o naturalist pana la aspectele clinice.

Daca Ienachitda 1l parafraza pe Dosoftei, Nicolae
Vacarescu ne dovedeste ca citise Viiata lumii a lui Miron
Costin: Un pic da nadejde d-as sti c-o sa-mi vie, / Si traiul mai
dulce ca poate sa-mi fie, / Atunci si viata mi-ar fi dar mai
scumpd, / Si ata ce-o trage n-as vrea sa sa rumpd. /.../ D-
amor... nu e vorba, dar nici da viata, / S-au savarsit toate!...
ah, rupe-te, ata! (Un pic da nadejde d-as sti c-o sa-mi vie).

Expresia costiniand ni se pare urmatd cu destuld
fidelitate ca sa-1 mai implicdm pe Ovidiu 1n discutie.

Nu numai viafa ca o ata e aici o imagine poetica
reprodusa din traditia literara veche, dar si S-au savarsit toate!
reprezintd, de fapt, ultimele cuvinte ale Domnului pe Cruce.

Paradoxala impletire dintre poezia de dragoste si
religiozitate!

Foarte ciudata este, in acelasi sens, si definitia amorului
pe care o da Conachi, dupa ce ne obisnuisem sa intelegem
versurile neoanacreontice ca leagan al erotismului si al artei
secularizate: lubindu-te sampt fiinta sfant veacului viitori, /
Caci raiul din ceea lume pe pamdant este amori (Cine are gust,
sa-mi creada).

Se pare ca, totusi, oamenii acestia nu traiesc dragostea
numai cu gandul la satisfactia de a culege un fruct interzis, nu
o interpreteaza numai ca frauda i pacat.

Pasiunea lor nu e intotdeauna patima cenzurta de legea
crestind, este, cateodatd sau pentru unii dintre ei, $i sentiment
perceput ca una din formele iubirii, pe care Dumnezeu o
daruieste oamenilor.

Asa va intelege si Apostol Bologa dragostea sa pentru
Ilona, daca traversam rapid pe un alt continent al literaturii
romane.
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Conachi este, de altfel, poetul care n-a incredintat
tiparului si publicului larg poemele sale — un semn de pudoare
semnificativ, daca nu si de umilinta.

Poezia erotica a lui Conachi are, in general, aproximativ
aceleasi trasaturi cu a celor enuntati pand acum. lubita este
dulce lumina la care ochii mei sa-nchina si ingerul meu cel de
viata (Robirea). Sau: Tu numai supt cer esti una, / Care ai luat
cununa / De duh, de grai, de bldndeta / De nuri si de
frumusata. /.../ Pentru c-a ta stapanire / Covdrseste peste fire
(Tu numai supt cer esti una); Duhul tau ce legiueste / Pravili
ce lumea primeste / Robeste cu biruinta / A samgarilor fiinta
(Nume), etc. Ea e stapdna, iar el o sluga ce te slaveste
(Poclon).

Sunt si versuri mai indraznete, ca acestea: Si tu imi faci
chip cu blandete / Spre sanul cel de albete (Robirea).

Altele au o neprevazutd idee de abstractiune nichitiand,
incipientd, Tn sdnul realitdfii celei mai concrete: Aerul ce
abureste / Dintr-un sdn ce izvoraste / Nuri, blandeta si
dulceata / Mortilor inca da viata.

La Conachi intdlnim in mai multe randuri o anumita
imagine poetica, pe care anterior am descoperit-o in Istoria
ieroglifica a lui Cantemir (sursa primara fiind Pilde 6, 25: Nu
dori frumusetea intru inima ta §i sa nu te vaneze cu genele ei),
cea a ochilor si sprancenelor ca un arc ce arunca sagetile
privirii si ale dragostei: A ochilor tai ivala, / Cu blandeta ce
ne-nsala, / Navalind cupringi de gene / Sageteaza din
sprancene (Nume); La obrazul ce fireste / Cer cu stele-
nchipuieste / Urmeaza sa sa robeasca / Orice fire omeneascd,
/ Caci ochii ce sageteaza / Ca luceferii cu raza / Supt doua
arce-nghinate / Inimile tan legate (Nume); Amoriul, ca si
ostasii, / Sa-narmeazda, sa porneste, / Dar nu raneste
vrajmasii, / Ce pre cei care-i iubeste. / La sageti fiera nu are, /
Ce lumini de ochi §i gene, / Arcul de ingemanare / Este din
doua sprancene /.../ (Amoriul, ca si ostasii).

Asemenea zicea si Alecu Vacarescu: Ochii tai arme nu
poartd, / Md mir dar cu ce sageata?! / Imi dau trudd, nevoire,
/ Si pedeapsa peste fire (Chipul tau e ce da raza).

Densusianu'”* remarca faptul ¢ poetul Conachi nici nu
si-a publicat versurile, nici nu avea ambitia de a fi scriitor —
atitudine care se va transfera si pasoptistilor, multi dintre ei
dezinteresati sa faca din scris o profesie — si ca ,,ceea ce scria

1932 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Ovid_Densusianu.
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era mai mult un jurnal intim versificat”'®’. Defintia se poate

extinde si in cazul celorlalti poeti neoanacreontici.

Poeziile sale erotice au ,,monotonia acelorasi confesiuni
sentimentale”' ™, sunt ,nesfirsite game tanguitoare”'"”,
dedicate unui sir de nume, toate aparent demne de a li se
inchina ca la Dumnezeu — adevarat ,,politeisrn”1036 — dar, in

acelasi timp, toate admirate ca niste ,,papusi frumoase” si fara

Tot Densusianu sesiza pertinent ca acest jurnal intim
versificat ,nicdieri nu se vede cd ar fi fost direct influentat de
poetul grec [Anacreon].

Asemanadrile Intre ei ar fi numai in aceea ca amandoi au
cantat iubirea, dar deosebirea se poate vedea bine din felul
cum se Infatiseaza lirismul lor; [...]

Daca poate fi vorba de influentd greaca asupra lui
Conachi, aceasta trebuie cautata aiurea, in prelungirile tarzii si
degenerate ale lirismului grec, in poezia mai noud,
orientalizatd, care a patruns si la noi, desteptind emulatii
poetice”, la ,alt Anacreon”, ,,Anacreonul modern [...], acel
Atanase Christopulos”, spre care ,,se Indreptau aceia care, fara
sa fie poeti, cautau usoare derivative intelectuale pentru viata
lor de sibariti'”®'%%.

Ne intoarcem la intrebarea noastrd fundamentald: se
poate considera ca acest tip de lirism, neo-anacreontic sau nu,
constituie inceputul poeziei romane moderne?

Singurii care, in epocd, aveau constiintd /iterara, erau
tot autorii cronicilor in versuri — dintre care istoria critica, la
momentul actual, il retine mai ales pe Stefan Fanuta, cunoscut
ca Zilot Romanul.

Conachi versifica si dedicd versurile femeilor de care se
indragosteste, pana cand face experienta unei iubiri profunde,
pentru Zulnia (de fapt, Smaranda Donici, sotia unui prieten, pe
care 0 ia in casdtorie la cativa ani dupd ce ramane vaduva),
traind apoi, destul de curand, si drama mortii ei.

Poetul face diferenta intre iubirea patimasa ca focul
acela inherbdantator / Ce-l fulgera si-l aprinde numai aprigul

1033 Ovid Densusianu, Opere, 1V, editie criticd de B. Cazacu, loan Serb si Florica Serb,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 409.

1934 Ihidem.

1935 1dem, p. 410.

1936 Ihidem.

197 Cf Idem, p. 411.

1938 Sibarit = persoana bogati, care traieste in lene si desfrau.

1% Ovid Densusianu, Opere, 1V, op. cit., p. 413.
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amor si tubirea curatd cu para acea lina [expresie biblica, cf.
les. 3, 2, sugerand iubirea dumnezeiasca, daruitda de
Dumnezeu], acea dulce la samtari, / Ce, viind din potrivirea
ce pot avea doua firi, / Trage, pleaca si supune pe om fara
viclesug / La o sangura fiinta de curat prietesug. / Prietesug,
dar din ceriuri, hazul [bucuria] sufletelor mari....

O distinctie esentiald, operatda de constiintd si care va
constitui destul de des un subiect de dezbatere in poezia si
literatura noastra, la fel ca si reprosul adus femeii, nu doar
nestatornicd, dar si glaciald si narcisista, care, dorind o
proslavire de la tofi fara sfdrsit, / Nici iubeste, nici uraste pe
nimea desavarsit (Jaloba mea).

Femeia observa ca i se faureste un cult (Am iubit-o pan’
la suflet si in nebunia mea / Dumnezeu, noroc si lume pentru
mine era ea) $1 nu protesteaza, ci dimpotriva, se desfatd cu
adoratia slujitorilor ei.

Poate de aceea, mai tarziu, Eminescu va vorbi de al/
patimilor rug si de faptul c¢d nu vroia sa aduca, ca jertfe acestui
idol, al gandurilor sange si sufletu-n cantare-mi (Cdnd te-am
vazut, Verena...1040).

Conachi 1insusi ajunge sa dezavueze ,diletantismul
sentimental, nestatornicia”'®*' si — in reproducerea lui Saint-
Marc Girardin'®? — il vedem ,judecind foarte aspru
moravurile de la noi: Am luat de la rusi desfraul [...], de la
greci lipsa de cinste..., de la turci indolenta; de la polonezi
divortul”, astfel incat apare ,,ca stigmatizator al deprinderilor
noastre, ca aparitor al virtutilor [...]: fncd din tinerete am
cinstit si iubit datinile si faptele virtuoase”*®.

Este la fel de aspru insa si cu civilizatia occidentald,
neprimind sincronizarea formelor fara fond: ,,Ce trebuie sa fie
la noi civilizatia?...Moralul, moralul si iar moralul, caci ce ar
folosi sa stim cate sunt in vazduh, in cer, pe pamant si in mari,
cand am Instrambatati, am jefui, am prigoni, am invrdjbi, adica
ne-am face mai rai decat am fost?”'*** .

Critica insistand ,,asupra marii rataciri a acelora care s-
au lasat dusi de ideile nepipaite a metafizicei, adica a
zgomotului de cuvinte fara de fapte”' .

1040 A se vedea:
http://ro.wikisource.org/wiki/C%C3%A2nd_te-am v%C4%83zut, Verena...
141 Ovid Densusianu, Opere, 1V, op. cit., p. 413.

1942 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Girardin.

13 Ovid Densusianu, Opere, 1V, op. cit., p. 414.

194 Cf Idem, p. 416.

1945 1dem, p. 415.
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Ne amintim ca si pentru Cantemir, adevarata filosofie
era fapta buna.

intre civilizatia francezi si cea germani, Conachi
preferda modelul celei de-a doua, pe care o apreciaza ca fiind
mai morala.

In domeniul lingvistic, ,era partizanul formulei
traditionaliste, Tn sensul cd tinea sd se pastreze limbei noastre
caracterul fixat de Veacurl”m46 dar accepta si neologismele cu
moderatie, caci, zicea el, ,,cu cat gandirea mintei isi intinde
crugul ideilor si le lamureste, cu atdt si limba merge
sporind”'*’.

La moartea sotiei, poezia de dragoste a lui Conachi se
desparte de caracterul sagalnic si ludic si capatd brusc sensuri
mult mai profunde (inspirandu-i chiar lui Eminescu un vers din
Floare albastra""™):

Sufletul de trup departe, pe nasalie rastignita,
Incad cu ceva podoabe de-ale lumii asupritd,
Fata ta pare ca rdde linistita de pdacate
Si lumea, care te perde cu vederi inlacramate.

Nu nurii, nu frumsdta, nu zambirea, nu gurita,
Nici ochii acei ca mura, nici statul cel ca mladita
Ce o cinste, o credinta, o legiuita iubire
Jaleste si pomeneste pentru a ta proslavire. /.../

Fumusata, nur si haz,
V-ati dus din vederea mea,
Caci au zburat la cer azi
Sotdia ce va avea.

Nu gustul, nu desfatarea,
Nici placul cu bucuria,
Ce dragoste si-ngroparea
De-acum suvenir sa-mi fia.

Ba, de-acum nu spre placere, nu spre gust, nu spre
iubire,
Privindu-te supt icoane in potop de tanguire,
Ochii mei, saracii ochii, privind a ta rastignire,

1% 1dem, p. 417.
1947 Cf. Ibidem.
1948 A se vedea: http://ro.wikisource.org/wiki/Floare albastr%C4%83.
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Tot sa planga, dar sa planga pentru a ta mantuire.

Ba, draga mea, nu in starea frumusatai fetdi tale,
Nici in floarea fragezamii pe a tineretdi cale,
Nici in mdndra vesalie de covarsiri trecatoare,
Nici in zadarnica fala a slavei amagitoare,

Ci de gropa ta aproape in nasalie rastignita,

Cu pdanza mortdi pe fata, ca-ntr-un alcov adormita,
Ochii mei, saracii ochii, cu-a lor lacrami necurmate,
Sa-ti ceie de la cer mila si iertare de pacate.

Ah, te-ai dus, dulce lumina, din zarea ochilor mei,
Unde-i viata, unde-i mila ce izvora dintr-ai tai!
Toate s-au sfarsit, dar moarte mdacar cu cruzamea sa
Legaturile iubirii n-au putut desfiinta. /.../

Subiectul poeziei este acum legdmantul sau marital,
dincolo de orice echivoc, dragostea sa eternd care nu se mai
hraneste cu frumusetea fetei, ci cu rugdciunea pentru
mantuirea ei.

Ultimele versuri ne aduc insa inevitabil aminte de: Si fe-
ai dus, dulce minune, / S-a murit iubirea noastra. ..

Alte doud poeme (Pentru ce iti ungi, femeie, fata? si
Cine are gust, sa-mi creada), fara sa fie contextualizate tragic
precum cel anterior, ne fac cunostintd cu un alt Conachi —
decat cel despre care, poate, tragem concluzii pripite, totusi,

citindu-i declaratiile Invapdiate —, insensibil si critic la
frumusetea artificiala si care nu e o revarsare in afara a
spiritului.

Nu mai putem vorbi, in aceste conditii, in poezia sa, de
un simplu erotism exacerbat, de un joc amoros ignorant fata de
consecintele morale.

Dimpotriva, dragostea se manifesta fata de o frumusete
feminind care este, in acelasi timp, armonizare a trasaturilor
fizice cu cele caracterologice si spirituale:

Pentru ce iti ungi, femeie, fata cu atdta ghileala [pudra]

Si ifi murdaresti obrazul cu bdcan [roseatd] si cu
vapsala?

Si de ce t-incingi grumazul cu petre stralucitoare

Si iti umezasti zulufii cu ape mirosatoare?

Mai bine-ai purta de grija sa cdstigi acele daruri
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<o y . . 1049
Cu care sd faci podoabd la a sufletului haruri =

Daca vrei sa te iubeasca barbatul tau cu credinta
Si de voiesti intaleptai sa-ti caute cu umilinta,
Uita-te de vezi pe mere ce rosala straluceste

Si trandafirii pe carii nici zugrav nu-nchipuieste
Firea s-au silit a face acea vie zugravala

S-a lor dulce frumusata vesaleste, iar nu-ngala.
Lasa, dar, fatarnicia s-a obrazului schimbare,
Caci frumsata fireasca robeste pre om mai tare.

*

Cine are gust, sa-mi creada ca amoriul I-am slavit
Nu in ranguri, nu in neamuri, ce in omul iscusit.
Adevar, ce au a face titlurile omenesti

Pe langa o raza numai a podoabelor firesti?

Un aer macar asupra, o picaturda de nuri

Nu le dobdndeste omul din rang sau de-nvagaturi 1050
Maica firea, ca s-arate ca nimic nu poate fi

Mai presus de-a sale daruri acolo unde-a voi,

De multe ori sa coboara pan’ la cei mai prosti vecini
Si sadegte viorele si toporasi langa spini.

50 slavitd, caci esti din prosti [simpli]

Ah, ibovnica
muritori

Si-ai iegit ca trandafirul intre celelalte flori,

Ce ochi pot sa te priveasca §i dreptate sa nu-mi dea

Ca-ti inchin pentru iubire neam si rang si viata mea?

Printr-a ta dulce suflare din patimi m-am radicat

Gustdnd para ce aprinde numai amoriul curat.

lubindu-te sampt fiinta sfant veacului viitori,

Caci raiul din ceea lume pe pamdant este amori.

1049 Cf. 1 Tim. 2, 9-10: ...asemenea si femeile, in imbracaminte cuviincioasa, facandu-si
lor podoaba din sfiald si din cumintenie, nu din par impletit si din aur, sau din
margaritare, sau din vesminte de mult pret; ci, din fapte bune, precum se cuvine unor
femei tematoare de Dumnezeu.

1950 Alici nu cred ci este exprimat un dispref la adresa invataturii, ci o simpld constatare,
a faptului cd nu se poate deprinde caracterul nobil si frumusetea spiritului din Invatatura
pe care o parcurgeau cei din clasa inaltd doar pentru ca puteau avea acces la ea.

951 Ihovnica se prea poate si nu insemne neaparat amantd, in sensul in care il intelegem
noi astazi, ci pur si simplu femeie iubitd, care poate fi si sotia, pentru ca mai incolo
afirma ca i-a inchinat neam §i rang §i viata mea.
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Am insistat asupra acestor versuri pentru cd ele sunt
familiare, pe de-o parte, mentalitatii vechi, literaturii
medievale, care nu apreciaza frumusetea pentru ea insasi, ci
numai frumusetea ca dar al lui Dumnezeu (iar dacd poetul
nostru zice fire, aceasta fire e subinteleasd ca darul si creatia
Sa), iar pe de alta parte, pentru ca ele sunt premergatoare unei
anumite etape din poezia de dragoste a lui Eminescu, care
pune fatd in fatd frumusetea feminina si desertaciunea umana.

Pana aici am vazut o poezie de dragoste la granita dintre
erotismul antic anacreontic, idolatru, si iubirea virtuoasa,
amorul legitim.

Sarea si piperul il fac versurile deocheate, care starnesc
mai degraba interesul postmodernilor decat reversul moral,
numai cd acestea nu vor stabili prea curdnd o traditie in
poezia romana.

Poate doar, in termenii paradoxului, una tarzie...

Pierzandu-si sotia iubita,

Amor, la a ta putere de-acum nu ma mai inchin,
Na-ti i arc, na-ti §i sageata, na-ti si ghimpul cu venin,
Caci la invalizi ca mine ele nu se mai cuvin...
Mergi si du-te de la mine, frumuselelor sa spui
Ca acela ce prin versuri le-au slavit in viata lui
Acum este un scheletru razemat de carja lui.
(Amor, la a ta putere...)

Iancu (Ioan Ienichitd Alexandru) Vacarescu'®* e poetul
care, privit evolutiv, din perspectiva literara, face trecerea de la
neoanacreontici spre Carlova si intrucatva spre Heliade (printr-
un imn religios intitulat Adevarul).

Romantismul sau preromantismul pasoptist revarsa,
odata cu el, primele adieri:

N-am sa scap, in piept port doru
Piste ape, piste munti;
Vaz ca piste mari Amoru,
Cand o vrea isi face punti.

La Carpati mi-am adus jalea,
Lo am vrut s-o harazesc;
Rasunetu, frunza, valea,

1932 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lancu_V%C4%83c%C4%83rescu.
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Apele mi-o inmultesc. /.../

Binisor ma ia de mana
S-intr-o clipa m-aflu eu
In crdngsor, unde-o fantind
Curgand face elesteu.

Pe [a] acelui unda lina
A noptii faclie stand
Indoita da lumind
Din oglinda-i s-intorcand.

Pe cer, mii de mii de stele
Semanate straluceau;
La camp focuri de surcele
De departe vapaiau.

Briliant varsa cu fala
Al fantdnei viu susur;
O tacere, o luceala
Preste tot domnea-mprejur. /.../

e 1053
(Primavara amorului ™)

Remarcand ca poemul anuntd o directie viitoare a
poeziei romanesti, nu putem insa a nu sesiza ca a noptii faclie
sau luceala au evidente rezonante medievale.

A noptii faclie e o imagine care se regaseste identic la
Cantemir (Istoria ieroglifica), provenind din omiliile
romanesti (Coresi s1 Varlaam) si bizantine care vorbesc despre
aprinderea luminatorilor ceresti (Fac. 1, 14) ca niste lampi
(Aopmac,-0:60¢) in casd (insemnand cosmos, dar si biserica).

lar luceala este un derivat din verbul a /uci, amplu
utilizat in omilii, s1 mai ales din dosofteiana lucoare [lumind],
asociata cu razele lunii si stelelor.

Aceastd sensibilitate fata de frumusetea si puritatea
naturii, fatd de ingenuitatea cosmica, am aflat-o anterior mai
ales in Didahiile lui Antim, dar putem afirma cu certitudine ca
ea reprezintd o caracteristicd a cugetarii romanesti-bizantine si
a modului de a se manifesta si de a se raporta la univers al
celor vechi. Numai forma poeziei este una moderna.

1933 poemul integral: http://ro.wikisource.org/wiki/Prim%C4%83vara_amorului.
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Tonalitatile muzicale incep sd fie nostalgice, in
avanpremiera lui Carlova si Eminescu, insa putem -califica
aceastd nostalgie nu doar ca lamartinian-romantica' ™" (si aceea
era de esenta crestind, de altfel), ci si, valurita metaforic si
poetic, ca fiind un reflex al dorului nostalgic ortodox de
transfigurare a materiei si a lumii, identificat la nivel omiletic
in toata literatura veche si expus concis de Sf. Pavel:

,Pentru ca faptura asteapta cu nerdbdare descoperirea
fiilor lui Dumnezeu. Caci faptura a fost supusa desertaciunii —
nu din voia ei, ci din cauza aceluia care a supus-o — cu
nadejde, pentru ca si faptura insdsi se va izbdvi din robia
stricaciunii, ca sa fie partasa la libertatea maririi fiilor lui
Dumnezeu.

Caci stim ca toata faptura impreuna suspind si impreuna
are dureri pand acum. $i nu numai atat, ci §i noi, care avem
parga Duhului, si noi ingine suspindam In noi, asteptand
infierea, rascumpararea trupului nostru” (Rom. 8, 19-22).

Luna care se reflectd in undele lacului reprezinta o
premierda poeticd, amplificata ulterior de Eminescu la scara
infinitului, pana acolo unde lacul devine ocean, iar luna un
semn abisal.

De asemenea, analogia dintre focurile stelelor si cele de
pe camp se poate remarca anterior in Letopiseful lui Neculce,
cand descrie momentul de acalmie al taberei ruso-moldovene,
dinainte de lupta de la Stanilesti (Pre cdmpu sa vedea focurile
ca stelele %) si ulterior la Bolintineanu (tresare lina
Propontide /.../ Scanteind la focul stelelor splendide —
Mehrube) si la Alecsandri (Lunca, lunca, draga lunca! rai
frumos al tarii mele, / Mdndra-n soare, dulce-n umbra, tainica
la foc de stele! — Lunca din Mircesti'°).

Insa lirica acestei epoci nu inseamna numai versuri de
dragoste, cum spuneam si undeva anterior, ci si poezii
confinand teme i motive clasice, adicd perpetuate in mod
traditional din literatura religioasa a epocii vechi.

Ca sa nu mai lungim vorba prea mult, ne-au atras atentia
doud motive, foarte des solicitate in perimetrul religios al
literelor vechi: cel (simbolic) al marii furtunoase si cel al
veacului nestatornic, intim legat de vanitas vanitatum.

Primul dintre ele poate fi ilustrat prin poezii scrise de
Conachi (Lumea), Dimachi (Piima lui Neculai Dimachi asupra

193 Alphonse de Lamartine: http://ro.wikipedia.org/wiki/Alphonse de Lamartine.

19335100 Neculce, Letopisequl Tarii Moldovei, op. cit., p. 569.
19% poemul in integralitate: http://ro.wikisource.org/wiki/Lunca_din Mirce%C5%9Fti.
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vistieresii Anica Roset), Vasile Pogor (O satira veche), Vasile
Fabian-Bob'"’ (Moldova la anul 1829).

Ca si In omiliile lui Varlaam si Antim sau ca in Divanul
lui Cantemir, poemul lui Conachi infatiseaza acelasi tablou
sumbru al lumii ca o mare cuprinsa de uragan, in care omul se
lupta sd supravietuiasca:

Pre marea lumii aceasta lata,
In care omul cu ah inoatd,
S-au cunoscut ca nu poate sd fie
Nici un lucru cu statornicie,
Caci atunci cand s-arata mai lina
Si veseleste cu vro pricind,
Indatd furtund sd scorneste
Si, dupa ce vazduhul negreste,
Intregi munti de valuri inspumate
Umfla din prapastii adancate.

Si, varsand, soarbe in addancime
Orice putere, orice marime.
Nenorocit omul sa uimeste

Intelegind cd se prapadeste,
Fara a nadajdui mantuire
In vértejul acel de peire.

Stdncile i sa par a fi moarte,
De maluri vazandu-sa departe,
Si holburile neinfundate,
Mormadaituri de ape tulburate.

Secventa poetica de mai sus ni se pare o parafraza la
fragmentul antimian analog ca tema, pe care l-am comentat la
timpul potrivit, cu atdt mai mult cu atit apare si precizarea
metaforica pe care o evidentiam la Antim, cea a valurilor inalte
ca niste munti:

Mi se pare ca si cand asi vedea in fata ochilor miei
chipul ei [al marii], de toate partile sa sufle vanturi mari, sa se
stranga imprejurul vantului nori negri §i desi, toata marea sa
spumege de mdnie §i pretutindenea sa se inalte valurile, ca
niste munti 1058

1957 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vasile_Fabian-Bob.
198 Antim Ivireanul, Opere, op. cit., p. 156.
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Exemplul lui Conachi nu este singular, pentru cd si
Vasile Fabian-Bob recurge la acelasi artificiu stilistic, scriind
despre mari ca niste maguri viforoase (magura este un arhaism
pentru munte), de asemenea intr-un context simbolic si
religios, in care implora de la Hristos izbavirea pentru tara sa:

Oare cand scaparea lumei cu o frunza de maslin,
La noi inca pan-acum intr-un veac mai prefacut
De pototpul altor rele, sa strabata n-au putut?
Si-o corabie ce poate, fara carma, cand pe mari
Au ramas dupa furtuna parasita la-ntamplari?
Cele maguri viforoase fumegdnd tot ploaie cer
Si-ngana cu a lor neguri mersul norilor pe cer.

In aceeasi poezie amintiti anterior, Conachi se jeleste cu
tonul si cuvintele lui Miron Costin: O, lume, lume amagitoare,
/ Ce te-nvdrtesti din stare in stare / Si undesti pe om ca o
vicleana, / Spune-mi de ce esti asa tirana?

Imputarile la adresa lumii sunt dupa tiparul Divanului,
chintesentiate Tn mod inspirat:

Pruncii, nascandu-se, lacrami varsa,
Tinerii per cu inima arsa,
Varstnicii vietuiesc cu suspinuri
Si batranii sa topesc in chinuri.

Dimachi navigheaza pe marea sentimentelor si incearca
sd-si pastreze busola rafiunii si sa se directioneze cu cdrma
mintii, dar piere de inima arsa: pi a starii lumii valuri cu carma
mintii inot, / Catand sa zaresc limanul, din primejdii sa ma
scot; / Alerg cu panzele intinsa pe luciul cel de foc [iarasi un
imprumut din Dosoftei], / Pe mare ace aprinsa a viclianului
noroc, €tc.

Sigur ca in literatura veche, toposul marii nu era aplicat
pe un subiect erotic, dar asta inseamnd ca vorbim de un
transplant semantic, nu si de absenta filiatiei la nivel literar.

Vasile Pogor scrie despre corabia Moldovei, a carei
zdrobire nu e motivata de viforele din afara, ci de furtunile
galcevilor politice din interior:

Dar zdrobirea sa aceasta n-a sa-i vie despre stanci,

Nici de viforele marei cei amara §i addnci,
Ci numai din neunirea celor ce o carmuiesc,
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Care-n loc sa o pazeasca, sed in ea §i se sfadesc.

In corabia Moldovei cer carmaci sa fie toti,

Cand intr-insa nu se afla musi [marinari]| indestui si
piloti.

Vifor fiind, toti alearga, si la cdrma navalesc,

lar corabia in prada luciului parasesc.

Valul vine... covarseste... Cine scoate apa, nu-i,
Cum a trage la franghie nu se cade nimanui.
Vantul sufla... volbureste, nime nu aduna panzi
Sciptii crigna fara treaba, pan’ se strica a lor dinti.

Unii hoisa, altii ceala, tofi numai de carma trag

Si far’ a sei |a se sili] s-o indrepte, de dansa se tin sirag.
Pana cand, de sila multa si pe aceea o rump,

Si apoi ramdn sa-noate fara lucrul cel mai scump.

Desertaciunea celor trecdtoare apare de asemena
subliniatd in mai multe ocazii.
Matei Milu scrie:

O ani si vremi curgatoare,
De ce nu stafi intr-o stare?

Cand cu imbisugate fericiri,
Cdnd cu o pre cumplita goniri.
De ce cu nestatornicii
Si viclene fatarnicii,

De ce cu tiranii va armati?
Dupa ce cu mila va aratati,
Va aratati cu milostiviri,
Ca raul sa fie mai cu simfiri.

Destule versuri medievale (ca sda ma refer numai la
versuri n sine) sunt superioare (dacd ne gandim numai la
Dosoftei, Miron Costin sau Antim) sau cel putin egale, ca
reusitd esteticd, cu multe poezii din productia aceasta
moderna.

Simplitatea si desele imperfectiuni denota nestdpanirea
acestei arte a versificatiei si, credem noi, faptul ca era privita
ca netraditionala, ca o indeletnicire circumstantiala.
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De-abia pasoptistii  recupereaza formula poetica
conjugand-o cu idealul religios si national.

Insa mergem mai departe, pe firul nostru, spre a
demonstra cd, adeseori, dacd nu erau ohtaturi de dragoste,
poeziile acestei epoci erau exercitii de versificare pe teme si
motive traditionale, ceea ce e o dovada pertinenta ca literatura
medievalad nu era necunoscuta sau necitita.

Conachi dezvolta, in Despartdre, tema vanitatii si a
mortii:

La ce-am agiuns, vai de mine,
Moarte strig, moarte nu vine,
Nu-mi trebuie, nu voi lume,
Ah, moarte, la acest nume
Ochii §-au perdut vederea,
Gura s-o-nchis spre tacerea,
Obrajii in vestejire,
Mainile in neclintire,
Pieptul intru nemiscare,
Sufletul in nesuflare,
Spun ca pentru despartdre
Moare omul cu samtare.

Sau tema fortuna labilis: Noroace, noroace, / Lasa-ma
in pace, / Ca nu poci trai. / A ta rautate / Sufletul nu poate / A
mai suferi., etc.

[ancu Vacarescu abordeaza si el problema timpului care
trece si a vremii schimbatoare, a fericirii nestatornice, in
Ceasornicu indreptat:

Tu, care vremea ne spui cd trece,
Ne-aduci aminte des, moartea rece,
Vino acum, ia-nvatatura,
Schimba nedreapta a ta masura!

Stii ticalosul om ce putine
Poate sa aiba ceasuri de bine.
Cand dar asupra-i raul se scoala,
Cand stapaneste razboi sau boala,
Vezi saracie, necaz, durere
Cand vezi primejdia in putere,
Atunci fa anul d-un sfert sa fie,
S-al sfert sa treaca, sa nu mai vie!.
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In epoca aceasta se compun si imne religioase.
Aminteam undeva mai devreme de unele dintre ele.

Iancu Vacarescu scrie, anuntandu-i pe Bolliac ™ si pe
Heliade (chiar dacd nu in ceea ce priveste metrica), poemul
Adevarul.

Elementele esentiale, ca si in cazul lui Heliade, sunt
marturisirea credintei, exprimarea explicita a adevarului
dogmatic si moral al Bisericii.

lancu Vacarescu infatiseaza atmosfera unei liturghii
pascale ortodoxe, intr-o bisericd cu hramul Sfantului Ioan
Botezatorul, la care poporul se aduna de la poalele muntelui,
din orase s1 din vai (intr-o scend infatisata intr-un prolog
dramatic ca, mai tarziu, In poemele dramatice ale lui
Eminescu):

1059

Faclii ca mii de stele
Lucesc imprastiete;
Trec focuri eteree,
Trec sarpuind ca fulgeri,
E cdt se poate dulce
Al aerului suflet;
Preastrecurat seninu;
Frumoasa limpezeala;,
Pare ca ziua este,
Cand miezul noptii suna.

Rolul artelor este urmatorul, precizat intr-un context
eclesiastic-liturgic:

Vad mandru-ntelese
Frumoasele arte;
Jos pleaca genunchiul,
Sus inima-nalta;
Pe nori de tamdie
Se urca cuvantul,
Ca jertfa placuta
Petrece la Sfantul
A rugii citirea:
Vestind adevarul/
Pre om lumineaza.

1959 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Cezar Bolliac.
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Urmeaza, in cadrul aceluiasi poem, o Rugaciune i apoi
expunerea Adevarului.

Rugaciune

Stapane al luminii!
Eu vaz in adevar
Vointa Ta cea sfanta!
Pre om bogat dorit-ai!
Sloboda i-ai dat mintea!
Cei nesupusi poruncii-Ji
Lui dai ticalosia.
Din calea nebuniei
A lor ma voi abate '™
Intru intelepciune
Voi da eu slava Tie!
Cdt ma iubesc pre mine
Atat iubesc pre oameni '*".
Vistierul Tau e vremea '°%,
N-oi pierde-o eu nici mie,
Nici altora n-oi pierde-o!
Cu dreptii s-inteleptii
Cu drag m-oi intelege,
Sarac sa nu se afle
Si rob a nu fi nimeni!

Tu, Doamne, ma fereste
De orice tiranie!
Da-mi intru cuget viata,
In el dd-mi nemurirea.

Din cand in cand, versurile au sonoritdti cunoscute,
moderne. Unele au rezonante bacoviene: Asa voi face / Pre fiii
mei sa simta / Un gdnd electric / De iubire!!!

Altele par a raspunde interogatiilor lui Blaga: Cdnd
invalit in adevar / Va straluci ca soare, / Pe Dumnezeu / In
sine va simgi! / Si lutul sau, usor / Va sti sa-l poarte; /.../ Si

190 Cf Ps. 13, 1, nebunia este necredinta.
161 Cf Mt. 22, 39.
192 Cf. Ef. 5, 16.
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omul are / In plimada lui / Plimada a lumine / Lumina
voastrd / Se va aprinde / Din lumina mea '°®; / Veniti sa
ardem vesnic / Ca lumina, / Si-n veci sa luminam!

Sau, arghezian, poetul sustine: D-ast cearcan al gresalei
/ E toata istoria. / Doresc ca floarea mintii / A fi nemuritoare, /
Si rodu-i sa ne fie / Pdine, de totdeauna... .

Un alt poet, ca Barbu Paris Mumuleanu — pe care
Eminescu il aminteste in Epigonii —, in poemele sale, isi
descopera credinta in Dumnezeu, dupa ce debutul sdu poetic,
pe la 1817, fusese tot anacreontic.

Intr-o poezie intitulatd Omul, in conformitate cu credinta
sa, meditatia asupra naturii umane este urmatoarea:

Omul este cea mai mare taina, lucru de mirat: /
Patimegste, stapaneste, este rob, este-mparat, / Nascoceste, sa-
ngamfeaza, umbla, s-arata semet, / Vine ceas de se smereste al
sau duh aer maret /.../ Cdnd s-arata-ntelept foarte, cand
nebun spulberator, / Cat este omul de mare! Cat e iar de
ticalos! /.../ Gdnduri mintea cate-fi schimba toate sunt far de
folos! / Una tu numai slaveste, intr-aceasta aibi temei, / Aibi
in minte-fi nemurirea, lasa, fugi d-alte idei!.

,»o1 lancu Vacarescu am vazut ca fusese ispitit sa puna
filozofie in versurile lui, dar Mumuleanu, oricat ar raméanea in
urma contemporanului sdu ca talent literar, aratd mai
pronuntate predispozitii pentru asa ceva si accentueaza aceasta
notd in poezia noastrd, asa ca poate fi privit, intrucatva, ca un
precursor al lui Alexandrescu si Eminescu, care, din felul cum
vorbeste Tn Epigonii despre acest modest Tnaintas, se vede ca
nu-1 privea cu dispretul cu care altii 1-au Inconjurat.

Pornit spre un vag pesimism, atenuat cele mai de multe
ori intr-o dulce melanholie, Mumuleanu cauta mangaieri in
credinta”' ",

El compune imne de preaslavire a lui Dumnezeu:

Noaptea, Pocainta, Cantare lui Dumnezeu $1 Amor catre
Dumnezeu, din care citdm si noi cateva versuri: Cine m-au
facut, ce putere? / Nu Tu, nalta prevedere? / Negresit Tu,
Vesnicie / M-ai tras din nimicnicie! / Ah, vointa! Ah, iubire! /
Cunosc a Ta-ndatorire, / Si m-aduc singur pe sine, / Jertfa,
arderi pentru Tine, / Tie ma cunosc dator, / Pentru Tine voi sa
mor.

193 poetul se configura pe el insusi ca un lumindtor al noilor generatii, care cuget am de
inger.
194 Ovid Densusianu, Opere, 1V, op. cit., p. 457-458.
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,.In unele pareri dansul se intdlneste cu Conachi, dar 1i
este superior acestuia prin cercetarea mai adanca a pacatelor
noastre, prin strdbaterea mai in larg a criticei lui agere,
necrutitoare, si prin tonul vehement in care vorbeste”'*®.

Densusianu sesiza caracterul prozaic, didactic si
moralist al versurilor lui Mumuleanu, ceea ce ni se pare o
coerenta istoricd, de la care nu se vor dezice, multd vreme de
acum inainte, nici alti poeti romani.

[ar cu privire la influenta lamartiniand, am remarcat
formularea lui, care mi se pare foarte precisa si corectd, si nu
doar atat, ci si aplicabild intregii noatre poezii preromantice:
,,mai ales in Meditatiile lui Lamartine, dansul gasise ceva ce se
potrivea cu sufletul sdu”'*.

Gasise ceva ce se potrivea cu sufletul sau, nu prelua prin
automatism, nu imita sincronizandu-se, nu reproducea starea
de spirit si nici ideile lui Lamartine, ci adapta o tonalitate
poetica moderna la propria sa conditie.

Intr-un alt poem, Noaptea, Mumuleanu defineste poetul
ca fiind cel care privegheaza si cugetd la intelepciunea lui
Dumnezeu, contempland lumea si vorbind in rugaciune cu
Creatorul sau si a toate lucrurile.

,Meditatia pe morminte, pe care romantismul o preia
intr-o forma mai supla si mai putin rationalizatd decat cea
introdusa in secolul al XVIII-lea de Gray, Hervey si Young, e
abordata de Mumuleanu in spiritul vechii literaturi omiletice.

Sfortandu-se sa desfolieze viata de orice iluzie, el vrea
sa umileasca trufia oamenilor si sd fortifice in ei imboldul spre
virtute. In treacit e evocat vechiul motiv ovidian ubi sunt:

Unde e sila [puterea] [ui Xerxes?
Solomon ce s-a facut?
Unde este Alecsandrul? ...

Ca un vis tofi au trecut,

Tot aici se margineste,

La toate aici hotar;

Toate ce lucreaza omul,
Sunt desert, sunt in zadar! »1067

195 1dem, p. 460.
19 Tdem, p. 456.

1067 paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Ed. Cartea Romaneasca, 2008, p.
332.
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Nu credem ci Invdditurile lui Neagoe Basarab, poemul
lui Costin sau Divanul lui Cantemir erau ignorate.

Alte versuri, care pe Densusianu il ficeau sa se
gandeasca la Eminescu, pe mine mad fac sa ma gandesc la
Miron Costin, mai intai:

Vremea nalta si ridica,
Vremea face, vremea strica,
Vremea suie si coboara,
Vremea surpa si doboara,
Vremea schimba si preface
Si razboaiele si pace.

(Vremea — alt chip)

In timp ce alte acorduri — pe aceleasi teme omiletice
medievale — 1l pregdtesc pe Heliade: Fiinta ta si schimbarea
nu ti-e dat tie sa stii, / Al tau Arhitecton stie unde-i sa te mufi,
sa fii, / Datoria ta dar este p-al tau Stapan sa-L maresti, /
Joaca rola ce-ti e data aici cat vremelnicesti (Omul).

O sd ne mai intdlnim cu rola aceasta si cu motivul /umii
ca teatru $i la Eminescu, insa precedentul acesta intr-o poezie
religioasa ar trebui sd ne faca sa cugetam asupra corelatiilor
autohtone ale multora dintre temele si motivele poeziei
eminesciene, care au fost extrase din alte sfere filosofice, fara
o atenta analiza $1 discutie asupra germenilor bizantini si
romanesti.

Meditatii preromantice sunt si urmatoarele doud poezii
ale lui Conachi, scrise la Slanic, contempland natura si sensul
vietii, la o distantd de aproape trei decenii, prima datand din
1819, ceea ce cred ca spune ceva important despre meditatie ca
fenomen in bund masurd autohton si persistent, antecedent
influentei lamartiniene sau adaptat inflexiunilor europene, ca
tanguire pe tema nestatorniciei:

Muritor, ce vii aicea, viata sa-ti mai prelungesti,

la sama ca-n toate celea periciunea ta gasesti.

Munti sa pornesc, stanci sa sfarma, izvoara si curg Si
saca,

Copaciul creste si cade, pardile petre-neaca.

Muschiul, ce calci cu piciorul, este iarba din vechime,

Stralucitor putregaiul au fost copaci cu marime.
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sunt

Carari vezi pe petre roasd, urme de om insamneazd,
Gasesti pamant ars de focuri, la vatra ta cugeteaza.

Lumea sta pe o schimbare, toate trec si mor si cher,
Dar si moartea este viati pentru cei care o cer.
(Burghiuzul ot Slanic din 819, avgst.3)

Adeseori in pustiiul acest de munti ocolit

Gdandul meu zburdnd colinda a lui impregiur cdmpesc
Si mai nimic nu gaseste sa fi ramas nezmintit

Din ceea ce-au fost odata in ceea ce azi pravesc.

Stdncile ce face varfuri pe poale sfarmate stau,
Colnicele costisate in rape largi s-au schimbat,
Uriesii din padure din cenusa lor fragi dau
Si apele plimbareata de ici-colo s-au mutat.

Toate stau pe o schimbare de la cer pan’ la pamdnt,
Caci schimbare face viata feluritelor fiinti.

Contenesc, dar, de-a ma plange ca ce-am fost acum nu
Si ca cale mi-i aproape catra alte lacuinfi.

(Dupa 27 ani. Tot Slanicul, 846, iulie in 2)

Un poet remarcabil — poate cel mai talentat din aceasta

perioada —, este Vasile Fabian-Bob.

In spirit destul de ortodox, acesta observa cd lumea in

care traieste se manifestd nu In cadrele firescului, ci ale
anormalitatii, mai pe scurt, cd s-a intors lumea cu susul in jos

(nu stiu dacd se inspira din acel le monde a [’envers

1068

medievului apusean — desi ideea supravietuieste din poezia lui
Vergiliu), imaginand poetic o lume anapoda, smintita, exact pe
dos decat cum a fost creatda de Dumnezeu:

S-au intors masina lumei, s-au intors cu capu-n gios
Si merg toate dinpotriva, anapoda si pe dos,
Soarele d-acum rasare dimineata la apus
Si apune despre sara catra rasarit, in sus.

198 T franceza: lumea cu susul in jos.
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Apele, schimbandu-si cursul, dau sa-ntoarca inapoi
Ca sa bata fara mila cu izvoarele razboi;
S-au smintit sa vede firea lucrurilor ce la vale
Aflandu-se din vecie, urmad pravilelor sale.

S-au schimbat se vede inca si limbele graiul lor,
Ca totuna va sa zica di ma sui sau ma pogor.
Toate pan' acuma cdte se parea cu neputinfd
lesind astazi la ivala, vor putea ave credinta;
Vreme multa n-a sa treaca, s-a ara plugul pe mare,
La uscat corabierii nu s-or teme de-necare;

Ce-a sa zic-atunci pescariul, cand in ape curgatoare
[i va prinde mreaja vulturi si dihanii zburdtoare;
Ce-a sa zica vanatorul cand, in loc de turturele,
Nevazand nici camp, nici codru, va pusca zodii si stele?

Nataraule ce umbli pe a ceriului fatada,
Zisu-mi-au ieri noapte luna, tdalnind-o la promenada:
Suma veacurilor scrise pentru tine-n acest loc
S-au desirat de pe crugul soarelui cel plin de foc.

lar di esti vreo comita ratacita dintre stele
Si umbli fara de noima, iesita din randuiele,
Ce zabava peste vreme te fine calea cereasca,
De ingani cu migdiele armonia ingereasca?

Daca esti planita noua, §i nu tii tovarasie
Colinddnd pe langa soare in sistema ce sa stie,
La departarea cazuta te intoarce pe o cale,

Si nu iesi nebuneste pe hotarul sferei tale
Cutezatori mai aproape, vei fi ars de multa para,
Vei sa degeri dimpotriva de te vei departa iara.

lata Aurora vine cu vesminte luminate
Alungadnd spaimele noptei, peste clima departate;
lara steaua Afroditei [Luceafarul] varsdand roua si racoare
Deschide cu-a sale raze portile sfantului soare.

Vra nus'ce sa mai zica §i d-abia numa-ncepura,

Cand un nor venind cu ploaie ii spala vorba din gura.
(Moldova la anul 1821)
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Ulterior, dupa cativa ani, reapar motive de optimism, de
sperantd, care il determind pe poet sa descrie reantoarcerea
universului si a lumii Tn matca sa originara.

Dumnezeu, Creatorul lumii, este Cel care poate sa
opreasca nebunia istoriei si sd o directioneze pe un fagas
normal:

Cat era magina lumei intoarsa cu capu-n gios,
Mergea toate dinpotriva, anapoda si pe dos.
lata ca d-acum rasare soarele la rasarit,
Si apune cu zambire, despre sara, la sfintit.

Luna, stelele, i cdte planite umbla pe ceri,
Au intrat ca din vecie iar in scrisele lor sferi,
Si stihiile rad toate, bucurandu-se vazand
Ca armonia cereasca intocmita de curand
Le asaza-ntr-o unire dandu-le sfinte mdasuri
Si le pune iar la cale dupa vechile Scripturi.

Intr-o noud atmosferd ce din veacuri cu noroc
Se desira de pe crugul soarelui cel plin de foc.
lata ca rdasar pe roata pamdntului intocmit
Ca din morti la inviere noroade ce-au fost pierit,
lata marea si uscatu stau in hotarele lor,
Deschise pentru viata fapturilor tuturor,
Apele, pazandu-si cursul, n-au sa-ntoarca inapoi,
Ca sa bata fara mila cu izvoarele razboi,
Nici muntii tin varfuri-nalte sa-si surpe stancile-n vai,
Peste munca si sudoarea lacuitorilor sdi.
Toate pdana acuma cate nu se putea pe pamdant,
lesind astazi la ivala pot sa aiba crezamdnt.

Au trecut, sa vede, vremea cand ara plugu pe mari,
La uscat corabierii n-avea frica de-ncercari,
Au trecut g-acele zile, spaima noptei cand umbla
Ziua mare, la lumina, fara a se rusina.
Astazi pastoriu sa culca fara frica langa oi,
Si cu fluieru la gura uita grija si nevoi.
Ce-a sa zic-acum pastoriu cand in Prutul cel curat
Nu-i va prinde mrejea vulturi si dihanii de zburat;

Ce-a sa zica vanatoriul cand in loc de turturei,
Vazand iaragi camp si codru, n-a pusca zodii si zmei
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Mira-si-va si plugariul, cand vara la sdceris
Vor sta spice-naurite pe maracinisi scais.

Dumnezeule, de unde peste niste tari asa
Sa ravarsa cu-ndurare asteptata mila Ta?
Sa ravarsa si ni afla innecati in lacramari,
Ca copiii fara maica, catand urme de carari.

Lasand urma parintasca moldovanu amagit
Au intrat in cai strdine §i de-atunci au ratacit,
Ca-s caile inverzite pe unde cei vechi calca,
Si-n pamantu cel de astazi nu-s cunoaste casa sa.

Au tunat la miaza-noapte §i sageata au zburat
Spargand cetati intarite peste munfi au fulgerat.
Spuneti muntilor voi toate, si vai care v-afi deschis,
Spaimdntate dinaintea trasnitului cel trimis,
Acolo nesters ramane sangele atdtor barbati
Cu carele ne vedem §i noi azi rascumparati.

Imparate preamdrite, nu-ti intoarce fata Ta
De la neamul care giura ca in veac nu va uita
Faptele milostivirei ce reversi neamului sau
Cu nespusa indurare din slava tronului Tau.

Cu lacrami udam tarina pamantului dobdndit,
Ce-l vedem de-mparateasa [Maica Domnului] pavaza
astazi umbrit.

Cu lacrami de multumire urma Ta o sarutam,
La icoana fetii Tale, din inima noi saltam,
Cu gurile amortite glasui nu indraznesc,
Si ce poate biata limba cu tot graiu omenesc!
Cand inima lesinata dup-atdtea nedreptati
Sa despica de durere la a Tale bunatati? /.../

Tinde, tinde, Milostive, puternica mana Ta
In noianul fara margini sa perim nu ni lasa!

Tinde mdna §i ni scoate la limanul aratat,
Cu cea biata luntrisoara, ce de valuri s-a sfarmat
Caci asa, din asa haos, numai vartutea bratului Tau,
Sprijinita de puterea unui singur Dumnezeu,
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Atunci mdntui ni poate, cand [odatd] cu traiul ticait

Vom dezbraca si vesmantul veacului nepocait.
(Moldova la anul 1829)

Am putut asculta ecouri eminesciene, cu o ureche
incremenitd de emotie, de multe ori in aceste versuri — §i nu ne
referim numai la s-au intors masina lumei sau la suma
veacurilor scrise. Fara indoiala ca forta plasticd a expresiilor
sale poetice este unica pentru aceasta perioada.

Ordinea universului, creat de Dumnezeu cu sfinte
masuri $1 urmand pravilelor sale, este adeveritd de armonia
ingereasca din scrisele lor sferi, ale planetelor (ne evoca
sferele lui Cantemir), dar si de ordinea celor pamantesti.

Cand pamantul o ia razna (in sensul cd oamenii o iau
razna), atunci intregul cosmos este afectat, iese din rdanduiele,
si vom urmari aceasta subordonare, a cosmosului fata de fiinta
umana, explicit si implicit, intr-un periplu din istoria poeziei
romanesti, intr-un capitol ulterior din aceasta carte.

E sigur ca, inaintea Luceafarului, Vasile Fabian-Bob
este primul nostru poet care se inchipuie o comita ratacita
dintre stele sau planita noua care ingani cu migdiele armonia
ingereasca i care nu trebuie, insa, a iesi nebuneste pe hotarul
sferei tale / Cutezatori mai aproape, vei fi ars de multa para, /
Vei sa degeri dimpotriva de te vei departa iara.

E insdsi esenta problemei care il va macina pe
Eminescu: Luceafar sau Icar cu aripi de ceara?

Heliade, pe de altd parte, se vazuse meteor de groaza,
comet preafioros (Destainuirea) in fata oamenilor, continand
un foc strein si rece pentru locuitorii acestui pdmant perceput
ca vale a plangerii.

Nichita Stdnescu va incerca sa o rezolve amiabil: Nu-/
vesteste nicio aurd, nu-l urmeaza nicio coada de cometa
(Elegia intdia): nici inger, nici demon nu este poetul, ci om din
neamul dedalizilor.

Solutia nu iese din hotarul sferei ortodoxe de gandire.
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Poetii preromantici: foate-s vechi si noua toate

,.In secolul al XIX-lea, lirismul
s-a caracterizat prin cautarea,
intr-o lume abrutizata, decazuta,
a unui ideal de acurateta

morala si estetica”.

. 1
Ion Negoitescu 069

Desi secolul al XIX-lea este acela in care a patruns in
mod masiv ideologiile apusene seculariste si atee in societatea
si In cultura romaneasca, primii scriitori ai Romaniei moderne
raman esentialmente crestini in operele lor.

Atat continutul ideatic cat si limbajul instrumentat de
catre ei, cu tot aspectul neologistic, dovedesc o incd destul de
mare intimitate cu credinta neamului lor si cu traditia spiritual-
culturala a tarii.

Suntem convingi ¢d nu ignorau nici ecourile luptei de
rezistentd contra catolicizarii sau a calvinizarii fortate a
romanilor din Moldova si Transilvania, din secolul trecut,
impotriva carora Biserica lor Ortodoxd a actionat ca un
catalizator etnic si national.

Heliade nota undeva: ,,politica cea mai mare ce s-a facut
vreodata in Tara Romana a fost in epoca de literatura Ecleziei
romane, cand, de la Matei Basarab'"”" pana la Constantin
Brancoveanu'®”!, s-au tradus in limba romana cartile Ecleziet,
in preziua regimului fanariot. Acele carti ne-au conservat
limba si nationalitatea, caci altfel ramaneam mai rau decat
romanii din Macedonia”'"",

Nici mécar promotorii cei mai de seama ai modernizarii
societdfii 1 ai  occidentalizarii institutiilor, precum
Kogilniceanu'*”  sau  Maiorescu, nu sunt adeptii
eterogenismului cultural si literar.

199 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, Ed. Eminescu, 1996, p. 55.
1970 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Matei_Basarab.

97! [dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Br%C3%A2ncoveanu.

1972 1on Heliade Radulescu, Critica literard, op. cit., 1979, p. 191.
1973 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihail Kog%C4%83Iniceanu.
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Perioada pasoptista a fost egal interesata de
europenizare, ca si de recuperarea si promovarea identitatii
culturale si nationale (de altfel, nu altceva vedeau ca se
intampla in Occident, unde fiecare natiune era interesatd sa-si
cultive identitatea si valorile):

,Deschiderea catre izvoarele culturii moderne si
apusene, mai ales cdtre izvoarele romantice, ar fi putut
degenera cu usurintd in simplu import cultural si in
improvizatie fard fundament.

S-a simtit atunci nevoia intaririi legaturilor cu intregul
trecut al poporului si cu vechea lui culturd, pe care noua faza
trebuie s-o continue, adaptand-o la imprejurarile sociale
aparute intre timp”'"*.

Daca prima parte a secolului XX a inregistrat dueluri
ideologice pe taram literar, preocupate de cum trebuie sa se
scrie si mai putin de precizarea esenfei traditiei sau a
modernismului (sincronizarea e totusi un concept vag si pur
teoretic, caruia de-abia scriitorii Insisi i-au dat un contur
inteligibil), in schimb, epoca comunistd a trecut direct la
reconfigurarea etapelor si a mentalitatilor literare.

Scriitorii, mai ales cei din literatura veche, si apoi cei
din secolele XVIII si XIX, inclusiv marii clasici, nu au fost
evaluati pentru ei insisi, mesajul lor nu a fost ascultat in mod
real, ci au fost distorsionati si analizati cu instrumentele unei
ideologii si prin prisma unor curente de gandire strdine lor si
astfel crezurile si adevarurile fiintei lor au fost desfigurate,
dupa bunul plac al celor care rescriau istoria si redefineau
cultura romana.

Daca poetii moderni nu introduc in poemele lor
concepte teologice, la modul in care o faceau cei vechi, sau nu
lasd sa transpard cu aceeasi claritate un mobil religios-moral al
versurilor, aceasta nu ne da dreptul sd gandim preconceput si
sd ne instalam intr-un refuz categoric si definitiv al oricarei
reflectii sau hermeneutici asupra acelor aspecte care ar putea
sda ne dezvaluie fapte neasteptate, raportat la constructul
cultural negativist si izolationist 1n privinta literaturii vechi.

In acelasi timp, ne intrebim cu seriozitate: intr-o
atmosferd continental-europeand maladiva, peste care plana,
odata cu revolutia franceza, umbra deicidului, intr-un context
social si religios care promova, din vest citre est, separatia
intre cler si popor (laos), ce ar trebui sd remarcdm mai

1074 %% Tudor Vianu despre Eminescu, editie alcatuita si prefatatd de Vasile Lungu, Ed.
Minerva, 2009, p. 280.
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degraba, faptul ca anumiti stimuli au patruns si in societatea
romaneasca sau ca, in ciuda acestor ample miscari si schimbari
de mentalitate pe fundalul istoriei europene, romanii nu dau, in
literatura lor, semne de afectare la un nivel de profunzime?

Micea Anghelescu delimita, de altfel, o prima perioada a
acestei epoci preromantice, pe care o stabilea intre anii 1810-
1840, a carei modernitate nu se remarca decat prin cateva
trasaturi destul de firave:

»Aceastd perioadd este Tn mare o etapa de descoperire
sau de redescoperire a esentelor proprii literaturii, a lirismului,
a individualitatii si a sentimentelor individuale; s-a observat de
mult ca scriitorii nostri contemporani cu romantismul european
al anilor 1830, cititori s1 imitatori ai acestui romantism, nu sunt
insd si el romantici autentici, ci adevdrata ,experientd
interioara a romantismului” [S. Cioculescu'’”’] le-a ramas, in
buna parte, strdina.

Sub presiunea factorilor externi si datda fiind
imposibilitatea saltului in literatura, aceasta perioadd nu va
recepta  direct  romantismul  literaturii  occidentale
contemporane, ci se va adresa In primul rand preromanticilor,
etapei precedente din occident: Young, Gray, Gessner, Delille,
Millevoye, Léonard, etc., iar cand va citi romantici
contemporani, ca Lamartine sau chiar Hugo, 1i va citi in
general pentru ceea ce este pre-romantic in ei, 11 va recepta
trunchiat, asa cum va traduce si adapta lancu Vdicarescu pe
Lamartine...

Este semnificativ si faptul ca una din temele obligatorii
ale preromantismului european [...], tema anotimpurilor,
poezia descriptiva a naturii vazute intr-un ciclu complet [...]
este [...] practic necunoscuti preromantismului nostru”'°".

Si nu ne mird, pentru cd poezia anotimpurilor este
simbolicd In medievalitatea romaneascd si poetii romani nu
simt atasament fata de descriptivismul exterior, neutru.

Despre aceastd natura, absolut esentiala pentru poezia
romanticd — si de aceea prelungim putin aceasta dezbatere
introductiva — Heliade scria, referindu-se la Mumuleanu, ceva
esential insd pentru Intelegerea opticii poetilor pasoptisti:

,»Am zis ca pretutindeni vede cineva in scrierile acestea
geniul poetului si pretutindeni se vad stralucitoare dovezi de
minunatul si frumosul nostru pdmant, carele bogat 1In
productiile sale materiale poate produce cu imbielsugare si

1973 Serban Cioculescu: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eerban_Cioculescu.
197 Mircea Anghelescu, Preromantismul romdnesc, op. cit., p. 133-134.
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geniuri si talente de tot felul: caci acolo unde natura cea fizica
e frumoasa, e frumoasa si natura morald; caci aceasta is1 are
inceputul sau insusi in firea Dumnezeirei care se slaveste in
duh si in materie, in vecinica si intreaga Treime”'""”.

Teza despre minunatul si frumosul nostru pamdnt este
medievald, ca si relatia dintre natura fizica (cosmicd) si cea
morald. Renuntam la a mai deschide aici o paranteza, dar vom
reveni putin mai tarziu asupra subiectului.

Mircea Anghelescu facea observatii apriate privind
absenta unor fablouri de natura tulburatoare, cu descrieri
detaliate, 1n lirica pasoptista:

»Poetului roman, peisajul 11 este cunoscut si familiar
dintotdeauna; nascut si crescut in mijlocul naturii, chiar la
orag, unde largile curti addpostesc o vegetatie abundenta si
adesea salbaticd, obisnuit cu plimbarile, convietuind firesc cu
elementele naturii pe care invatd de mic sa le foloseasca,
peisajul nu 1 se releva la un moment dat ca o dimensiune
necunoscuta.

El 11 este statornic apropiat si prietenos, din lipsa
distantei efective decurgand si imposibilitatea emotiei pe care
o produce suprimarea ei, lipsa impresiillor adéanci si
tulburatoare pe care le-a produs reintoarcerea la natura a
poetilor occidentali, si tot de aici cadrul oarecum domestic,
familiar, neprotocolar al relatiilor sale cu natura™’®,

Si mai tarziu, in nuvelele lui Mircea Eliade,
reintoarcerea la familiaritatea cu natura este conditia regasirii
identitatii eroilor (faptul este foarte evident in Sarpele, dar si in
alte nuvele).

Natura este, in Apus, tabloul grandios-salbatic care
contextualizeaza suferinta spirituala a poetilor si martorul mut
al pesimismului.

In absenta unui adevarat dezechilibru interior si a unei
profunde dezorientdri spirituale a poetilor nostri pasoptisti,
aceste dimensiuni lipsesc din lirica lor.

Si nu numai din lirica lor, ci si, ulterior, din cea a unui
poet modern, pesimist si nihilist ca Eminescu (si citdim mai
mult din Vianu'®”, pentru ci observatiile lui ni se par
semnificative):

1977 Ton Heliade Radulescu, Critica literard, op. cit., p. 317.

9% Mircea Anghelescu, Introducere in opera lui Gr. Alexandrescu, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1973, p. 27.

197 Tudor Vianu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Tudor Vianu.
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1080 1081

,Leopardi si Vigny —, cei doi mari poeti ai
pesimismului european, si-au nutrit amarnisul lor sentiment de
viatd din constiinta unei singuratati fara leac 1n mijlocul
naturii.

Poate ca in poezia europeand, pesimismul nu era decat
consecinta ultima si fatala a acelei dezintegrdri din rostul
firesc al lucrurilor, in care Schiller'®* vedea caracteristica de
capetenie a inspiratiei moderne. [...]

Sentimentul solitudinii [ontologice, al neprezentei lui
Dumnezeu, care se perpetueaza 1n lirica expresionista, la
Rilke'™  Trakl'™, Hslderlin'®, etc.] imperecheat cu
constiinta demnitdtii umane [care seamdnd uneori cu O
resemnare vanitoasa] alcdtuiesc trdsaturile de capetenie ale
pesimismului apusean.

Aceste doua trdsaturi lipsesc insa din compozitia
sufleteasca a lui Mihail Eminescu.

Nu auzim niciodatd in plangerile poetului nostru glasul
care sd blesteme vitregia naturii, nici strigatul de revoltd si
orgoliu al omului sporit in constiinta de sine.

Astfel de accente lipsesc din opera sa. |[...]

Reactia lui Eminescu este alta, si in ea se declara
insugirea sa de om al pamantului nostru, al acestui pamant
rasaritean. [...]

Renuntarea era mai potrivitd cu felul poetului nostru
decat revolta. [...]

Ceea ce trebuie recunoscut ca o trasaturd de dulce
pasivitate (subl. n.) in reactia morala a lui Eminescu fata de
rigorile destinului, de refugiu in meditatie, de aspiratie catre
mangaierile calde ale 1ubirii Tmblanzeste in definitiv un
pesimism a cdrui asprime ar fi crescut cu indardtnicia
impotrivirii.

Bldndetea relativa a pesimismului eminescian provine
insd si din faptul ca el nu se nutreste niciodatd din acel otravit
izvor din care si-au scos alimentul deznadejdii si
complementul acesteia — energia protestului eroic — unii dintre
poetii si filozofii pesimisti ai Apusului.

1% Giacomo Taldegardo Francesco di Sales Saverio Pietro Leopardi:

http://en.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Leopardi.

1981 A se vedea: http:/fr.wikipedia.org/wiki/Alfred_de Vigny.

1982 yohann Christoph Friedrich von Schiller:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Friedrich_von_Schiller.

1983 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Rainer Maria_Rilke.
1984 Tdem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Georg_Trakl.

1985 Tdem: http://en.wikipedia.org/wiki/Friedrich H%C3%B6lderlin.
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Natura nu este dusmana muzei lui Eminescu. Plangerile
omului nu rdméan fara ecou in marile ei spatii inghetate. Ea nu
se arata plind de cruzime fata de fiinta omeneasca [...] .

Natura ii este prietend poetului nostru. [...] Eminescu
devine un cantaret al frumusetilor firii. [...] ...Ea 11 este un
mediu prielnic si familiar. [...] ...El opune nelinistii umane
pecetea naturii. [...]

Daca ne intrebdm, acum, cum ni se Infatiseaza universul
vazut al lui Eminescu, gasim ca poetul nostru nu este un pictor
al formelor, ci un pictor al luminii”'*.

Toatd aceastd desfasurare de afirmatii este cunoscutd
constiintei publice romanesti, cu atdt mai mult criticii.

Mai putin adusa in atentie spre deloc este nsa sesizarea
mai veche a lui Vianu ca aceste caracteristici despart lirismul
romantic romanesc de cel apusean.

Ele vin in prelungirea viziunii romanesti medievale si
ortodox-bizantine despre functia primordiald a cosmosului
protector si despre frumusetea naturii ca logos convorbitor si
prietenos cu omul.

Tudor Vianu n-a specificat si acest aspect, dar urmarind
textele comparativ, a sustinut vehement (si nu o data) ca
modelele europene nu i-au fost necesare lui Eminescu si ca
influenta poeziei romantice apusene n-a fost substantiald sau
decisiva asupra constituirii universului liric eminescian.

Observatiile lui Tudor Vianu sunt pertinente, dupa cum
vom sesiza $i mai tarziu in lucrarea noastra.

Poate cd ne-am departat momentan de subiectul poeziei
pasoptiste, dar era esential de subliniat, acum, coerenta de
viziune poetica, spirituald si culturala, intre generatii de
creatori Intinse pe mai multe secole, din evul mediu pand in
modernism.

Pasoptistii reprezintd o etapa de tranzitie, dar care
instituie formele noii literaturi, turnand in ele (si facand sa
incapd) fondul vizionar traditional.

Munca lor a fost de a directiona apele unui rau
zgomotos, al atmosferei romantice, Intr-o matca veche.

O influentd mai mare asupra configurdrii naturii in
operele pasoptistilor au avut-o Lamartine si Young
(bineinteles, si1 altii pe langa ei, emanand idei si o atmosfera
inrudite), ambii poefi religiosi preromantici (ultimul fiind si
pastor), de la care romanii au imprumutat cateva motive

1986 x%% Tydor Vianu despre Eminescu, op. cit., p. 64-68.
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esentiale: al noptilor, al ruinelor si al plangerii pe morminte,
impreunad cu atmosfera de melancolie.

Acestea au fost adaptate insa la sensibilitatea, viziunea
si la nevoile spirituale particulare ale locuitorilor acestui
Orient/Bizant crestin.

In epoca (pre)romantici pasoptisti, lucrul cel mai
evident este ca poeti precum Vasile Carlova, Gheorghe
Asachi, Cezar Bolliac, Ion Heliade Radulescu, Grigore
Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu sau Vasile Alecsandri au
atentia intoarsa spre traditie, spre istorie §i spre cosmosul creat
de Dumnezeu plin de frumusete.

Ei sunt scriitori-profeti in traditia profetico-poetica a
umanitatii si a crestinismului.

Mircea Anghelescu sesiza ,,remarcabila unitate tematica
a poeziei acestei perioade; indiferent de evolutia ulterioara, de
inclinatiile temperamentale, de culturd, de posibilitati artistice,
toti poetii — cu rari exceptii — cultivdi acum o poezie a
melancoliei, a tristetii..., a izolarii, cantd ruinele, mormintele,
peisajul singuratic, cauta sd-si sondeze sufletele tulburate de
sentimente de o amploare si de o acuitate nemaiintalnite pana
acum”' ™.

Tulburarile lor nu au insa intensitati cataclismice.

Efervescenta cu care generatia secolului al XIX-lea,
fuge 1n trecut, contempla ruinele cetatilor si ale manastirilor si
plange in cimitire si pe mormintele strabunilor (Young si
Lamartine, prin atmosfera religioasa a liricii lor, le ofera
pretextul si imboldul poetic), este, credem, o dovada a faptului
ca intrarea Romaniei in epoca modernd nu i-a facut sa-si uite
credinta sau sa si-o renege, de dragul unei superioare filosofii
iluminist-voltairiene (pe care Alexandrescu o critica dur intr-o
Epistola) sau a unor conceptii seculare ale vremii, nu i-a
alienat, nu i-a instrdinat de religie si istorie, ci i-a facut sa se
alipeasca, cu disperare, de traditia prin care simteau cd se
pastreaza nealteratd, neatomizata, insdsi fiinta lor, cea
individuala si cea nationala.

Aceastd jale esentiala dupd un bun pierdut a nascut
poezia poate cea mai autenticd si mai reprezentativa pentru
aceastd perioadd, denumitd in istoria noastrd literard ca a
meditatiilor filosofice, in care s-au remarcat Carlova (Ruinurile
Targovistei, Inserarea, Pdstorul intristat, Rugaciunea),
Grigore Alexandrescu (Trecutul. La Manastirea Dealului,

1% Mircea Anghelescu, Preromantismul romdnesc, op. cit., p. 136-137.
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Umbra lui Mircea. La Cozia, Rasaritul lunei. La Tismana,
Mormintele. La Dragasani, Anul 1840, Candela, Prietesugul,
Intristarea,  Intoarcerea), ~lon  Heliade  Radulescu
(Destainuirea, O noapte pe ruinele Targovistii, etc.),
Bolintineanu, etc.

Pentru pasoptisti, care gandesc, in mare parte, in
prelungirea conceptiei medievale, poezia nu inseamna
versificatie: ,,Versificatia dar nu este poezie, nu este esentia
unui ideal, c¢i o forma metrica, in care se cuprind regulile de
muzicd prin care se pot face versurile, ca sa fie in adevar
versuri”'***,

Acelasi Heliade sublinia, in asentimentul cugetarii
bizantine, cd ,,versul in limba roméand a insemnat $i inseamna
mai mult cdantare, si nu fiecum, ci cdntare frumoasa, voce
dulce s1 armonioasa.

[ata si expresiunile populare si generale: Omul acesta e
cu vers; are vers frumos, — vers ingeresc” > — definitii in care
recunoastem cu destul de multa usurinta filiera imnografiei si a
poeziei liturgice, intrucat ,cartile bisericesti..., psalmii si
prorocii sunt o poezie din cele mai inalte”'*.

Modelul poetic fundamental e Biblia: ,,Tot ¢ poezie in
Biblie, imne, ode, epopee, drama, elegie, satira, si peste tot o
aspiratie catre perfectiune, profetie cu un cuvant.

La o asemenea poezie nu incape nici trohei, nici iambi,
nici iambi, nici dactili [...], nu incap niste versuri in regula, si
cu atat mai putin o proza. [...]

Ceea ce la alti popoli era vers, in profetii sau poetii lui
Israel naturalmente a devenit verset...” " "

Din nou avem o dubld traditie europeand pusda la
contributie, cea a prozodiei clasice si cea biblicd si crestind,
imnicd si profetica, ultima oferind substanta liricd de
profunzime a textelor poetice.

Mai inainte de poezie dar si odatd cu ea se dezvoltd si
meditatiile in proza (despre care am adus vorba si mai
devreme), continudnd traditia prozei poetice medievale,
remarcabile mai ales 1n oratoria religioasa.

Proza liricd va da nastere poemului in proza, in genul
caruia poate fi incadratd Cdntarea Romdniei, a lui Alecu
Russo.

1988 Ton Heliade Radulescu, Critica literard, op. cit., p. 195.
199 Thidem.

190 1dem, p. 467.

191 1dem, p. 230.
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Analizand proza lirica in cartea sa, Mihai Zamfir ignora,
din pacate, cu desavarsire, literatura bizantind si medievala
romaneascd, dar stabileste cateva fapte esentiale: originea
prozei poetice in antichitate si prelungirea ei in evul mediu, in
strictd legatura cu oratoria si oralitatea, precum si
antagonismul cu proza narativa: ,poemul in proza” este ,,0
entitate stilistica ce se opune [..] in special, prozei
narative”' .

Pentru Mihai Zamfir, ,,ceea ce vagul termen de proza
poetica acopera este o succesiune neintreruptd de eforturi,
dispuse in larg evantai cronologic, care incepe cu cadenta
oratorica ciceroniand, trece prin eforturile medievale de gasire
a unei ars dictamini”'®” si se propagd pana in romantism.

oin acest lant continuu, aparitia poemului in prozd
[romantic si apoi simbolist] nu inseamna decat o veriga [...].
Sintagma proza poetica a inceput sa fie utilizatd curent la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si are o semnificatie strict
denominativa.

Tendinta fundamentald fusese ilustrata in alte epoci si
altt termeni” cand ,aceste forme estetice [...] serveau
discursului oratoric sau religios...”; pentru ca ,,formele de
proza poetica au vadit intotdeauna vocatia discursului retoric si
in genere a tot ceea ce este legat de oralitate” ',

Liviu Papadima'® face un inventar amplu si concret a
ceea ce se repercuta ca poetic In constiinta pasoptistilor,
insistand pe dificultatea de a stabili distinctia de gen dintre
poezie si proza '"°.

Daca Ienachitd Vacarescu parea ca pusese lucrurile in
ordine, stabilind in Gramatica sa ca ,,poetica iaste aceea ce
aratd a sa face stihuri”, foarte curand Heliade il contrazice,
scriind in 1832, in Curierul romdnesc, ca ,Nici rima, adica
potrivirea sau imperecherea versurilor, nici numarul silabelor
nu pot sa facd Poezia”'"’.

Intre cei doi nu este insa o distanta istoricd sau esteticd,
cl una de atitudine si de profunzime a perspectivei. Primul
oferea o definitie didactica, al doilea se referea la esenta
poeziei.

192 Mihai Zamfir, Poemul romdnesc in prozd, op. cit., p.7.

193 1dem, p. 13.

1994 Ibidem.

1993 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Liviu_Papadima.

199 1 iviu Papadima, Literaturd si comunicare. Relatia autor-cititor in proza pasoptistd
si postpasoptista, Ed. Polirom, 1999, p. 60-77.

1997 Cf. Idem, p. 64.
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Daca ,,vers si viers sunt semnalate din 1646 si 1649, iar
stih inca de la Coresi, in 15637, in schimb ,proza, prozaic,
prozator figureaza... abia de la 1829 incoace”'*".

Proza pasoptista cuprinde invederate pagini de poezie,
clasificate, in functie de temad, de catre Liviu Papadima, astfel:
in primul rand peisajele de natura (,,cerul nocturn e obligatoriu
incarcat de poezie si mister, stelele imprastie o lumina foarte
briliantd si plind de poezie” (N. Filimon)'"” — poezia aceasta ¢
un transcript din literatura medievald, actualizat lingvistic),
apoi frumusetea feminind, amorul, visul (asupra caracterului
sau romantic ramane sa negociem), tot ce tine de Evul Mediu,
Orientul.

Ascendentul poeziei, chiar si in proza, este explicat prin
aceea ca ,,poezia are privilegiul de a incorpora in forma cea
mai pregnantd sensibilitatea romanticd ce marcheaza prima
parte a secolului al XIX-lea”"'"".

La aceasta cred insa cda se adaugd si puternica si
ireprimabila componentd medievala a caracterului literaturii
preromantice, la noi ca si in alte parti ale Europei. lar in parafa
medievalitatii romanesti se inscrie, la loc de frunte, lirismul
contemplativ si retoric.

Meditatiile poetice, asa cum apar ele concepute,
reprezintd doar versificarea sau analogul unor meditatii in
prozd sau a unei proze poetice in sine.

Un poet ca Alexandrescu, spre exemplu, ne ofera
marturia exprimarii in versuri a ceea ce, in mod similar, notase
in proza, in urma pelerinajului sau la manastirile din Olt.

Si cred ca procedeul trebuie considerat valabil si pentru
ceilalti poeti, autori de meditatii poetice, indiferent daca aceste
notatii preliminare apar intr-o forma scriptica sau nu. (Putem
adauga, la aceste fapte, si versificarea, de catre Bolintineanu, a
lucrarii numite Cdantarea Romaniei.)

Dar sa urmarim textul lui Alexandrescu:

»~Impacienti dar de a vizita teatrul [featru e folosit aici cu
sensul lui antic si medieval de priveliste, loc demn de privit]
atator Intdmplari mari, a vedea locul nasterii atitor barbati
demni de comemorare, ne pornirdm curdnd de la Slatina si
sosiram la 7 ore pe marginea Oltului [...].

198 Thidem.
199 1dem, p. 68.
"% dem, p. 72.
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Aci [...] ne ocuparam privind un maret apus. Soarele
inconjurat de nori vineti avea o fatd sangerata si forma in unde
o coloana de aur ce se parea ca iese dintr-un vulcan de flacari.

Apoi, cand fu aproape a se ascunde, norii ramasi
deasupra-i, subtiindu-se si intinzdndu-se ca o panze de
paianjenti, i1 formard o diadema stralucita de diferite culori.

Valurile, cu o soaptd inecata, se sfaramau de mal, si
tacerea misterioasa ce domnea imprejur predispunea sufletul
la cugetarile melancolice care ne coprinsera (subl. n.), cand
dupa putin umblet sosiram la locul numit Dréagasanii, loc
cunoscut de iubitorii petrecerilor pentru dealurile lui si
calitatea vinurilor, iar de amicii omenirei nefericite, pentru
moartea atator atleti ai libertatii grecilor.

Noapta ne ascundea vederea obiectelor, dar cerul era
limpede si stelele scanteietoare pdreau a-si atinta cdutdtura
spre campul de razbel [Peisajul va fi detaliat poetic in poezia
Mormintele. La Dragasani].

Din cand in cand, cate unul din acele focuri care
caldtoresc in spatiu se desfacea din tarie, lasand dupe dansul o
urma luminoasa [fenomenul stelelor cazatoare este reprodus si
de Alecsandri, in pastelul Noaptea, unde cerul scutura din a lui
poale lungi si rapizi meteori.

Pare a fi relatarea unui fenomen real si inca nu stiu in ce
masura poate fi pus In legatura cu obsesia Zburatorului sau a
Luceafarului, care apare la Vasile Fabian-Bob, Bolintineanu,
Heliade si Eminescu], si se cobora a vizita batalionul sacru
prefacut in tarana.

A doua zi cercetaram cu de-amanuntul locul acela: nicio
urma nu arata cd aici au fost inceputul luptei pentru libertate;
plugul a trecut peste oasele grecilor, si sangele lor nutreste
semanaturile; o singura cruce innegrita de timp ¢ monumentul
ce 1l ardt locuitorii carii au fost martori intamplarilor de atunci.

Simbol al pacei, ea uneste subt umbra sa pe turci si pe
crestini, care se odihnesc impreuna in linistea mortii, marele
impaciutor al patimilor si sfarsit al luptelor omenesti”' "',

Asfintitul de soare, caderea noptii si spectacolul stelar,
alaturi de tacerea nascatoare de melancolie, par a fi sentimente
romantice, pe care usor ne-ar fi sd le punem pe umerii lui
Young si Lamartine si sa ne vedem de treabd mai departe.

"1 Gr. Alexandrescu, Poezii. Prozd, op. cit., p. 214-215.
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Ne incurca insd cateva amanunte. Primii poeti (in proza)
ai astrilor si ai cerului instelat sunt Antim si Cantemir, dupa
cum am aratat mai sus.

Primul poem 1in proza, laic, apare in Istoria ieroglifica,
iar prima punere in legdtura a peisajului celest cu melanholia
dateazd din perioada aparitiei Divanului (termenul in sine,
melanholia, fusese folosit si de Nicolae Milescu).

Ne permitem sa reamintim pasajele, desi le-am citat deja
undeva anterior: cdnd lumina soarelui cu nuori sau cu neguri
sd acopere, dzici ca vremea iaste melanholica sau tristd...“oz;
la rasaritul soarelui, facliia cea de aur in sfesnicul de diiamant
si lumina cea de obste in casele si mesele tuturor sa pune 103,
iar la apus parintele planetelor si ochiul lumii radzele supt
ipoghei [orizont] isi sloboade si lumina supt pamdnt isi
ascunde..."'™

La timpul potrivit am facut si cuvenitele semnalari ale
izbitoarelor similitudini cu omiliile lui Antim — desi Antim nu
e singurul care poate fi invocat, caci imaginea atat de plastica a
rasaritului nu este decat o evidentd parafrazd a comentariilor
patristice uzuale 1in Cazaniile romanesti, la pericopa
evanghelica a fiului ratacitor.

Argumentul publicarii tarzii a Istoriei ieroglifice nu este
valabil, pentru simplul motiv cad Dimitrie Cantemir nu facea
decat sa reproducda, in romanul sau, laicizand fara sa
desacralizeze, sintagme si expresii metaforice care purtau o
evidentd amprentd religioasa si care, in literatura omiletica a
vremii, erau o constantd — si € de ajuns sa aruncam o privire
spre tablourile infatisdnd panorame celeste ale lui Ilie Miniat —
ca sa nu mai vorbim de literatura patristicd veche, care putea
constitui neindoielnic o sursd, dificil insd de detectat pentru
cititorii zilelor noastre.

Intorcandu-ne la discutia noastra, adnotirile sub forma
de proza poetica ale lui Alexandrescu pot sa ia forma poeziei
(ceea ce inseamna ca instinctul e liric, dar nu poetic-prozodic),
dovada stand, cum anuntam deja anterior, poemul Mormintele.
La Dragasani, din care reproducem, spre exemplificare, cateva
strofe:

Cand vizitam odata locasurile sfinte,
Marete suvenire din vremi ce-au incetat,

102 Dimitrie Cantemir, Divanul..., op. cit., p. 23.
193 1dem, Istoria ieroglifica, op. cit., p. 76.
1% Thidem.
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Eu ma oprii pe valea bogata in morminte,
Unde atdti razboinici ai Greciei slavite
Strigarea libertatii intdi au inaltat.

Ziua de mult trecuse, natura obosita...

Se odihnea: nici zgomot, nici cel mai usor vant,
Nimic viu: eram singur in lumea adormita,

Si stelele deasupra pe lunca parasita

Luceau ca niste candeli aprinse p-un mormadnt.

Din vreme-n vreme numai, de dincolo de dealuri
Parea c-auz un sunet, un uiet departat,

Ca glasul unei ape ce-neacda-ale ei maluri,

Sau ca ale multimei intardtate valuri,

Cand din robie scapa un neam impovarat.

Si ochii-mi s-atintara pe semnul mdntuintei [crucea]
Ce singur se inalta in locul de suspin,

Protector al durerei, nadejde-a suferintei,

Labarum [steag] vechi al luptei, simbol al biruintei,
Prin care-a-nvins barbarii crestinul Constantin. /.../

Acelasi fenomen literar se poate depista si in cazul
poemului Rasaritul lunii. La Tismana, care a fost mai Intai
notat in jurnal:

,»Seara incepuse a da obiectelor o culoare fantastica, dar
in fata noastrd, spre rdsarit, o luminda rosiatica vestea
apropierea lunii; peste putin o vazuram licurind ca o stea
departata, ca o faclie, care se aprinse in deasa intunecime a
copacilor ce acopdr muntele.

Apoi un glob ruvinos se vazu leganandu-se printre
frunzele desfacute de vant si, inaltandu-se putin, arunca o raza
piezise pe ramasitele unei zidiri ce se vede pe coastd, apoi
deodata aratandu-se deasupra stejarilor celor mai nalti, ca pe
un piedestal de verdeatd, lumind pestera sfantului [Nicodim de
la Tismana''®], turnurile manastirii, potecile tainice si stincele
din fatd, in vreme ce o parte a padurii, rdmasa Tn umbra, facea
sd se auzd un uiet fioros, asemenea cu zbieretul departat al
hiarilor salbatice.

Am vazut de multe ori rasdaind si apuind luna, dar
niciodata acea priveliste nu mi-a facut atata impresie. Tacerea

1935 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicodim_de la_Tismana.
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acestei cetati unde odata rasuna zgomotul armelor, intinderea
pustiului, singurateca Iluna ce se inalta melancolica pe
campiile cerului mi se parea a inota in atmosfera ca un fanal
[felinar] aruncat pe nemargiirea oceanului; toate umplea inima
de melancolie si destepta ideea unei vieti petrecute in
singurdtate, in sanul naturei”"'**

Poezia urmeaza inde-aproape insemnarile, consemnand
un proces de versificare de aceeasi natura cu procedeul
obisnuit de Dosoftei, Costin, Antim, Cantemir...

Poezia e un sentiment si nu o forma, oricat de clasica, de

prozodie:

Decdt in frumoasa noapte cand plapanda-i lina raza
A iubitei mele frunte cu vii umbre colora,
O priveliste c-aceea ochii-mi n-au putut sa vazad,
Lun-asa incantatoare n-am avut a admira.

Si intdi, ca o steluta, ca faclie departata,
Ce drumetul o aprinde in pustiuri ratacind,
In a brazilor desime, in padurea-ntunecatd,
Printre frunze clatinate, am zarit-o licurind.

Apoi tainicele-i raze ddnd piezis pe o zidire,
Ce pe muche se ridica, locas trist, nelocuit,
Mangdie a ei ruina cu o palida zambire,
Ca un vis ce se strecoara intr-un suflet pustiit.

Apoi glob rubinos, noptii ddand miscare §i viata,

Se-nalta si, dimprejuru-i dese umbre departand,

Pe-ale stejarilor varfuri, piramide de verdeata,
Se opri; apoi privirea-i peste lume aruncdnd,

Lumina addnci prapastii, manastirea invechita,
Feudala cetatuie, ce de turnuri ocolita,
Ce de luna colorata si privita de departe
Parea unul din acele osianice palate

Unde geniuri, fantome cu urgie se izbesc:

Si pustiul fara margini, §i cararea ratacita,

Stdanca, pestera adanca, in vechime locuita
De al muntelui sfant pustnic ce sarmanii il iubesc

"% Gr. Alexandrescu, Poezii. Prozd, op. cit., p. 250. Sublinierile ne apartin.
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Erau dulci acele ceasuri de extaz si de gandire:

Soaptele, addnci murmiire ce iau viata in pustii,

A mormintelor tacere ce domnea in manastire,
Loc de zgomot altadata, de politici vijelii.

Noaptea, totul astei scene colosala de marire,
Doua nobile instincte cu putere destepta;
Unu,-a cerului credinta, altu,-a patriei iubire,
Ce odata-n aste locuri pe stramosi ii insufla.

Muntii nostri-au fost adesea scump azil de libertate,
Si din varful lor romanii, torent iute, furios,
S-aruncau; multimi barbare pentru prada adunate,
Lei sosind, era la fuga ca un cerb ranit, fricos. /.../

Cu trufie craiul ungur catre tara-nainteaza
Sunt plini muntii de ogstire, suna zalele de fier;
Pintenii lucesc, la luna sabiile scanteiaza;
Basarab incheia pacea cum vrajmasii lui o cer

Dar romanii nu vor pacea, nu vor trista umilinta
Ce asupra-le aduce un necinstitor tractat:
Ura lor e nempacata, in a lor cruda dorinta
Cuprind muntii, inchid drumul ungurului spaimdntat.

Astfel e atunci omorul, cdt ostasul inceteaza
Obosit, §i riga singur cu putini scapda fugind,
Stralucitele-i vesminte le arunca el de groaza,
Pldnge si in a sa tara se intoarce blestemand.

Niciodata asta luna ce inoata in tarie,

Ca fanal purtat de valuri pe a marilor campie,
Mai mult numar de cadavre de atunci n-a luminat,
Niciodata mandru vultur ce-n vazduh se cumpaneste,
Acel domn al atmosferei ce un veac intreg traieste,
De o prada-asa bogata inca nu s-a-ndestulat. /.../

Valabila pentru toatd generatia pasoptista, de altfel, era
rejectarea profesionalizarii poetice si literare.

Acelasi Alexandrescu se confesa: ,,ldeea de a face o
carte sau o brosurd ma umplu de fiori, necunoscute oamenilor
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fericiti care n-au cdzut niciodatd in ispitd de a se numi
autori”'".

Forma versificata, cu 1mbold din traducerile
lamartiniene ale lui Heliade (1830), nu reprezintd decat un
vesmant prozodic pentru cugetdri vechi, pe tema trecerii
timpului si a vanitdtii lumesti (asa cum se intalneau inca, spre
sfarsitul secolului XVIII, la un Gherasim Putneanul sau la
episcopul Chesarie, in prefata Mineiului citat undeva mai sus),
in conjunctie cu exaltarea epocii medievale si a personalitatilor
sale dominatoare, sfintii si voievozii.

Alexandrescu continud tonul plangerilor costiniene si
care am vazut ca n-au cunoscut niciodatd sincope in poezia
romaneasca:

O! cum vremea cu moartea cosesc fara-ncetare! / Cum
schimbatoarea lume fugdnd o rennoiesc! / Cata nemarginita
pun ele depdrtare / Intre cei din morminte si acei ce doresc! //
Unde atdti prieteni placuti de tinerete? / Unde-acele fiinte cu
care am crescut? / Abia ajunsi in varsta frumoasei diminete, /
Ca ea far-a se-ntoarce, ca dansa au trecut! (Meditatie).

La Bolintineanu, despre care vom vorbi mai tarziu,
recurenta acestor refrene este semnificativa. Astfel de cugetari
cuprind insa si Meditatiile poetice (1830) ale lui Heliade:

Te iubesc, scumpa, dar de ce trece / Grabnica vreme
iute la zbor? / la, si ne zice ca-e trecator / Tot, s-il impinge la
mormdnt rece! // P-ale ei aripi trecem si noi; / Pa nesimtite,
ah, tineretea / Zice: Adio!... si batranetea / Ne-arata drumul
plin de nevoi. /.../ Ah, si trec toate, n-astept si zbor: / La
vanturi frunza cea fugatoare, / La mare unda cea plangatoare,
/ Omul la moarte mai grabitor (Elegie 1. Trecutul).

In lirica lui Bolintineanu observim adesea cezuri
neasteptate, inegalitatea versurilor §i imperfectiune metrica —
fapte care tin de tehnica poetica si care i-au fost reprosate — dar
motivatia ne-o ofera el insusi, si anume confuzia dintre poezie
si proza poetica, ecou medieval pe care el inca il recepteaza cu
intensitate, pentru ca il vedem pe Conrad (o masca pentru
Balcescu, dar si un posibil avatar poetic al sdu, ca mai tarziu
avatarii literari ai prozei eminesciene) In ipostaza de poet in
proza (sau reflexiv poetic):

lubea sa faca versuri desi prea rar le scrie: / A strange
arta-n reguli, credea ca-i o sclavie [dezavuarea poeziei ca
metricd). / Era poet el insd in suflet si scria / In prozd

"7 1dem, p. 209.
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pitoreasca (subl. n.) fot ceea ce simgea. / El trece toata
noaptea sub domele tacande, / S-asculte armonia naturii
imbatdnde.

Istoria si folclorul, pe care pasoptistii le recupereaza
(Bolintineanu,  Alecsandri, Negruzzi, Heliade), sunt
componente ale tezaurului spiritual, infuzate de elementul
religios si inseparabile de acesta, desi nu excludem din discutie
nici influenta romantismului european, in explicarea acestor
efuziuni.

Insd aceasta influentd, ca si, anterior, cea a umanismului
medieval sau a curentelor moderniste de mai tarziu, se pliaza
pe cutele unui suflet care recepteaza ceea ce ii este propriu,
imprumutand acea manusa stilistica, acea vestimentatie care sa
it vina bine, dar prezervandu-si identitatea si fizionomia
launtrica.

Confluenta in sine dintre Rasarit si Apus, identificarea
toposurilor compatibile e posibila datorita radacinilor
spirituale comune.

Gheorghe Asachi, fiul preotului Lazar Asachievici (om
de incredere al mitropolitului Veniamin Costachi, calugarit
dupa moartea sotiei sub numele de Leon Asachi), este o
personalitate cu o culturd bogata, care traieste o perioada in
Italia si 1l admird pe Petrarca, dar ramane afiliat invataturii
traditionale.

Intr-un poem ca Increderea in Dumnezeu, el se declard
convins ci: [nvins nu este / Cel ce-n Dumnezeu crede! / Cd in
credinta / Puterea sede; / Ea patria scapa / Cand este-a pieri!
Cici strigdtele de durere ale celor asupritt Domnul aude / din
tron de stele.

Daca istoriografia noastrd veche se revendicd de la
Sfantul Moise (asa cum afirmda Miron Costin si Constantin
Cantacuzino), Gheorghe Asachi revendicda poezia si o
legitimeaza de la Sfantul David Psalmistul, dintdi profeta,
cantator de imne sdante (in poemul Pleiada), — iar Heliade pe
Biblie 1n intregime.

Este o buna dovada a unei constiinte needulcorate: mai
inainte de a scrie, poetii se asigurda ca gestul lor nu este un
pacat.

Fundamentarea poeziei lor romantice pe Psalmii
Stantului David confirma faptul ca ei se conformau unui mod
de a face poezie, al secolului lor, dar ca nu se adaptau interior
unei viziuni de import, ci rdmaneau conservatori in ceea ce
priveste continutul ideatic al poeziei.
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Si aici aflam raspunsul la intrebarea: care este legitura
intre Dosoftei sau Miron Costin si poezia cultd a secolului
XIX? Legatura e Psaltirea. $i legatura aceasta nu se opreste
nici aici, pentru ca pratica psalmilor moderni isi va gasi ecou
la Macedonski''”®, Blaga, Arghezi... .

Pentru Asachi, poezia are o finalitate morald, urmarind
sd-1 invete pe oameni credinta in Dumnezeu si virtutea cea
inaltd: Spre virtute versu-mbie, despre rele face ura, /
Fermecdndu-ni adapd d-o inalta-invitaturda (La patrie)''” .

Ulterior, ,,intre ,, placuta” ,, ghirlanda de flori plapande,
june”, care incoroneaza fruntea tanara a cantaretilor iubirii, si
Lfalnica cununa” de pe ,,fruntea cea umbrita de bucle de
argint” a poetului profet intonand céantecul sublim al
neamului, poezia eminesciand opteaza, programatic, pentru cea
de a doua.

Vocatia poeziei nu e, asadar, placutul, ci
sublimul...”""°, noteazid loana Em. Petrescu, adaugand ca
Epigonii denota o ,,nostalgie a varstei organice si profetice a
poeziei, cand scrierile au valoarea sacri de scripturi” ',

Poezia lui Vasile Carlova, ,,primul poet roman modern
prin sensibiliate si expresie”'''* — in opinia lui Densusianu,
Ibraileanu''” si Cioculescu —, trecut la cele vesnice la numai
22 de ani, este plind de mila, de tristefe compatimitoare si de
bldndete, sentimente profund crestine:

,De lucruri, Carlova se apropie totdeauna cu mila. O
tristete fundamentald, care n-atinge, totusi, proportiile
disperarii, insoteste demersul sdu liric.

O tristete si 0 blandete care vor sa ocroteasca o realitate
fragila”''"*, realitate unei lumi careia ii triieste evanescenta si
i1 presimte crepusculul. Poetul se reculege in fata trecutului
tarii sale si contempla natura in acord cu propriile-i trairi.

108 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandru_Macedonski.

19 Gheorghe Asachi, Opere, ed. critic si prefati de N. A. Ursu, vol. I (versuri si
teatru), Ed. Minerva, Bucuresti, 1973.

"9 Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, editie
ingrijitd si prefatata de Irina Petras, Ed. Paralela 45, 2005, p. 33-34.

" dem, p. 35.

112 Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Istoria literaturii romdne
moderne, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1971, p. 12. Despre Vladimir
Streinu: http://ro.wikipedia.org/wiki/Vladimir Streinu.

13 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Garabet_Ibr%C4%83ileanu.

"4 Eugen Simion, Dimineata poetilor, op. cit., p. 42.
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Eugen Simion apreciaza ca este vorba de o scriere ca o
plangere si de o ,realitate interioara” nedeterminatd de
contactul cu universul din afard”''"®, ci proiectata asupra lui.

Se poate spune §i asa, dar se poate interpreta si in felul
in care lon Negoitescu intelegea tristetea fundamentala a
cosmosului n poezia lui Eminescu, care nu e o reflectie a
interioritatii poetului.

Cred ca este un loc de intalnire, intre logosul uman si
logosul cosmic, intre nostalgia umana si nostalgia cosmica
dupa restaurea fapturii in frumusetea si puritatea sa originare.

Spre aceastd hermeneutica ne directioneaza si alte
simboluri din poezia lui Carlova, care au reverberatii adanci in
constiinta bizantin-ortodoxa a literelor romanesti traditionale.

Remarcam, impreuna cu Eugen Simion, o ,.euforie a
dulcelui”'''®in poemele sale: intristarea e dulce, mila e ,,vecina
cu extazul”, izvoarele, raurile, lumina soarelui, chipul
pastoritei, somnul pamantului, primdvara, toate sunt dulci, o
jale dulce stapaneste panorama lumii contemplate ca o trista
vale (Inserare).

Cum ar fi zis Bolintineanu: ochiul vede dulce...

Carlova face, in poezia romand, figurda de Lamartine,
pentru ca e capabil sa poetizeze starea de spirit.

Nu e usor 1nsa, pentru noi, cei moderni, a decela cat de
mult se ascunde, in spatele acestei melancolii romantice, jalea
medievald, plansul biblic si profetic, care continuau sa existe,
sa subziste in adancurile spiritualitdtii romanesti si sa coexiste
alaturi de dorinta de emancipare politica si sociala, care purta
masca (nu in sens peiorativ) europeana.

Vom reveni la aceastd discutie putin mai jos, cand un alt
autor pasoptist, Costache Negruzzi, ne va lamuri in termeni
neechivoci asupra a ceea ce scriitorii nostri din epoca inteleg
prin melancolie.

Intorcandu-ne la Carlova, trista vale ne duce iminent cu
gandul la valea plangerii, specificd psalmilor, indicand
pamantul ca loc de exil pentru oameni (patria este Raiul, s nu
uitdm — o afirma si Heliade, in Anatolida, destul de limpede:
parasind Edenul, expatriat e omul...), topos suficient solicitat
de literatura medievald si retruvabil, cu sensul traditional,
inclusiv in poezia simbolista a lu1 Macedonski.

In ce priveste epitetul dulce si coreletivul sau, pldacutul,
ar trebui sa se stie faptul cd sunt doi termeni care fac parte din

115 Ibidem.
18 1dem, p. 44.
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vocabularul isihast curent si al descrierilor mistice — E. Simion
are dreptate sa perceapa, intuitiv, o vecindatate cu extazul.

In orice fel de discurs teologic, prezenta unor sintagme
de genul ,,dulcele lisus”, ,,dulcele Hristos”, ,,lumina cea dulce
a lui Hristos”, ,dulceata luminii dumnezeiesti”, ,,dulceata
harului”, ,dulceata pustiei” (anahoretice), etc., duc la
1dentificarea autorului, in mod indubitabil, ca isihast.

Din experienta personald, pot sda spun ca nu am auzit si
nu am citit niciodatd un ne-isihast (nepracticant al rugaciunii
inimii) care sd apeleze la acest epitet.

E o marca de identificare dincolo de eroare.

Textele vechi, de la Coresi la Dosoftei, de multe ori nici
nu mai folosesc termenul Asar — nu zic har dulce —, ci il
inlocuiesc cu dulceata, dovedind o amprenta isihasta puternica
si o practica indelungatd, pe aceste taramuri, a ortodoxiei
isihaste — D. H. Mazilu se declara de acord, in acest punct, cu
Parintele Dumitru Staniloae, in stabilirea unei arhaicitati
venerabile a isthasmului roménesc pe temeiuri lingvistice.

Carlova si, dupa el, Eminescu (dar si ceilalti poeti
pasoptisti), vor solicita foarte mult acest epitet, apartinand
sferei mistice a limbii roméane (interesant faptul ca e un cuvant
latin, conservat intr-o forma aproape aidoma cu a etimonului
sdu, si care, Impreund cu sihastru sau cu toponimul Rdmefi,
termeni de asemenea arhaici, ne avertizeazd asupra vechimii
practicilor eremitice).

Iar eu refuz sa cred in coincidente, in asemenea situatii.

Dimpotriva, cred cd amandoi erau familiari cu literatura
patristica traditionald si cu scrierile medievale romanesti.

Poemele Pdstorul intristat si Inserarea recupereazi o
imagine a cosmosului asa cum o pastreaza traditia ortodoxa.

Remarcim mai ales, in /nserarea, o ipostazi a lunii (si o
viziune, implicit, a astrilor ceresti) asa cum apare ea la Antim
Ivireanul — n doua predici, la Sfintii Apostoli Petru si Pavel si
la Sfantul Nicolae —, ipostazd pe care o va infatisa Mihai
Eminescu in ciclul Scrisorilor (mai ales in Scrisoarea 1) si in
care ea apare ca simbol al unei Lumini ganditoare, ca reflexie
in lume a Gandirii si Intelepciunii vesnice: luna, vremelnicd
Stdpdna urca pe cer c-o frunte mai blajina.

De asemenea, In prelungirea unei traditii indelungi
crestine si bizantine, Dumnezeu este numit Soare, 1n poemul
Rugaciune.

Tot la Eminescu ne duc cu gandul §i imagini precum
gramezile de stele, cea a zefirului ca umbra de frumos, termeni
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ca a raului murmura sau cugetarea profunda pe care o
provoaca negura mahnirii.

Ceea ce demonstreaza ca aceste atitudini, preluate din
traditia liturgicd si oratoricd, bizantind s$i1 romaneasca,
constituie fondul adanc si reverberant al poeziei romantice
romanesti si al lui Eminescu si ca exista o inrudire cu mult mai
profunda intre Eminescu si predecesori (Asachi, Carlova,
Bolintineanu, Heliade), intre spiritele romdnesti (cum sustinea
Eugen Ionescu), decat intre Eminescu si Goethe''',
Novalismg, Schillermg, Byron“zo, etc.

Ion Negoitescu a subliniat aceastda traditie, afirmand:
,,...fard temei ramane si sustinerea dupa care el [Eminescu] ar
fi creat limba poeziei noastre: au Intocmit-o si i-au dat slefuire
un Asachi, un Heliade, un Alexandrescu, un Bolintineanu, un
Alecsandri; in schimb, Eminescu i-a daruit o alta potenta lirica,
in care el a concentrat, intr-un amalgam scédldat de valori noi,
realizarile lor. Aproape toate viziunile sale 1si au originea in
osmozele romantice anterioare...”''*".

Si Ioana Petrescu era de acord cu aceastd pozitie''?,
considerand c¢d universul poetic eminescian este ,,puternic
ancorat in spiritualitatea pasoptista”''>.

In Ruinurile Térgovistii, poem construit pe tema
costiniana a curgerii timpului si a desertdciunii trufiei umane,
Carlova sustine vehement (lucru pe care il fac toti poetii) ca isi
afla alinarea in credinta sa, lepadand vanitatea lumii: Eu unul,
in credinta, mai mult ma multumesc / A voastra [a zidurilor]
dardmare pe gdanduri sa privesc, / Decat zidire inalta, decdt
palat frumos, / Cu stralucire multa, dar fara un folos.

lar in poemul Rugdciune, reclamd mantuirea pentru
patria sa, aritind ca tara sa cu lacrimi l-a Ta fiintd / In veci
inchine recunostinta, / Sa glasuiasca numele Tau, / Urmadnd

"7 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Johann Wolfgang von Goethe.

"8 Jdem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Novalis.

"9 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Friedrich_von_Schiller.

120 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/George Gordon Byron.

121 Ton Negoitescu, Poezia lui Eminescu, editia a IV-a revazutd, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1994, p. 8.

Intr-o notd prezenti pe aceeasi pagini, se precizeaza si faptul ci: ,,Apropierile pe care
autorul le face intre Eminescu si romanticii germani ai primei perioade, ori diferiti poeti
si filozofi nu presupun intotdeauna o influenta directa, ci adeseori o simpla comunitate
spirituald”.

"22 Toana Em. Petrescu, op. cit., p. 33-35.

"2 1dem, p. 24.
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intocmai vointii Tale, / Cerand si rdvna inimii sale / A-i fi spre
pazd la orice rau "',

Lui E. Simion i se parea ca ,,sensibilitatea lui Carlova nu
este facutd pentru jeluirea profetica”''*®, concluzie la care l-ar
fi putut aduce cateva versuri interpretate printr-o acustica
moderna, in care suna constant refrenul laicizarii.

Caci, In Ruinurile Tdrgovistei, poetul afirma: Nici
muzelor, cantare, nici mila voi din cer, / O Patrie a pldnge cu
multa jale cer.

Cuvintele nici mila voi din cer ne-ar pute convinge de
distantarea moderna dintre Dumnezeu si om, insd nu cred ca
aceasta este interpretarea corecta.

Ceea ce poetul sustine aici este faptul ca, in rugdciunea
sa, primeazd dragostea pentru neamul sdu, iar nu binele
personal. Un fel de: jalea unei lumi, Parinte, / Sa planga-n
lacrimile mele (O. Goga''*®, Rugdciune''™").

Sau, in idiom modernist: poetul ca §i soldatul nu are
viata personala (N. Stanescu, Poetul ca s§i soldatulms) si
lacrima lui nu e lacrima lui, ci este lacrima lucrurilor (Poezia,
din vol. Necuvintele).

De altfel, putin mai devreme evocam rugaciunea lui
Carlova catre Dumnezeu, ca dovada ca aceasta comunicare cu
Absolutul nu era blocata, nici anulata de sentimentul parasirii,
al solitudinii religioase.

Pentru a face mai multd lumind asupra receptarii
lamartinismului s1 a melancoliei romantice in spatiul
romanesc, este intersant s ne oprim la un poem intitulat chiar
Melancolie, apartindnd lui Costache Negruzzi, si in care
autorul ne deconspird, intr-o manierd aproape didactica,
perceptia pasoptistd asupra acestei stari de spirit care a motivat
nasterea romantismului si ratiunile pentru care a fost adoptata
de poetii romani, desi — vom vedea — nu cu sensurile
manifestarii ei in Europa de Apus, ci interpretata si tradusa
prin sensibilitatea si spiritualitatea poetilor autohtoni.

Melancolia este, dupa Negruzzi (care exprima nu doar
un punct de vedere individual, ci optica poetica a epocii sale)
dar ceresc trimis in lume din sdanul [ui Dumnezeu, o
manifestare spirituala in singuratate.

124 x4% Poezia romdnd clasicd, editie ingrijita de Al. Piru si Ioan Serb, cuvant inainte
de Al. Piru, col. BPT, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976.

125 Eugen Simion, Dimineata poetilor, op. cit., 43.

12 Octavian Goga: http://ro.wikipedia.org/wiki/Octavian_Goga.

127 Intregul poem: http://www.romanianvoice.com/poezii/poezii/rugaciune_og.php.

"2% Idem: http://www.poezie.ro/index.php/poetry/54825/Poetul_ca_%C5%9Fi_soldatul.
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Este un fenomen spiritual de recluziune benevold, de
sihastrie in mijlocul naturii, contempland un univers capabil sa
rostuiasca, adanc compatimitor, cu omul.

Negruzzi spune melancolie si melancolic, dar si
melanholic, cu un termen atestat la Cantemir, in Divan.

Sihastria si reculegerea in mijlocul naturii formeaza
tiparul melancoliei pasoptiste: Carlova, Alexandrescu,
Negruzzi si altii o concept n termeni identici.

Cu totul alta va fi situatia la Eminescu: imaginea-simbol
a melancoliei sale este biserica-n ruina — biserica Inteleasa ca
efigie cosmica dar si biserica sufletului uman.

La pasoptisti ¢ mai mult toamna, asfintire, desfrunzire —
noaptea Inseamna priveghere, cugetare si contemplare.

La Eminescu vine iarna si noaptea, cu semnificatii
dramatice, pentru ca si Eminescu e o constiintd mult mai
patrunzatoare si mai lucida, in comparatie cu preromanticii.

Definitia melancoliei se deduce cu destul de multa
usurintd si claritate din discursul negruzzian: melancolia
inseamnd constientizarea suferintei si a patimirilor personale,
din motivatii diverse, si adancirea in aceastd contemplare
interioara, 1n sine, a nefericirii, pana la identificarea,
recomandata de crestinismul oriental, cu umanitatea universala
si recunoasterea intru sine a conditiei umane umile, mizere,
stare care produce, paradoxal, pace, pldcere si liniste:

Caci placerile sunt multe care vin din bucurie,
Insd nu putine are si dulcea melancolie;

S-un om simtitor alege, decdt agere clatiri,

Pe ale melancoliei linistitele uimiri.

Il privesti catand sa afle in al artelor locase

Nu icoane renumite, pomeniri mandre, trufase,

Ci tabloul melanholic unde-un june-amorezat

Sta jalind pe straini tarmuri de iubita-i departat;

Sau un tdnar ce suspina intr-o singuratate,

Suferind pentru-a sa tara, pentru drept si libertate. /.../

lata lina primavara incepu a ne zambi;

Mii de flori insmalta campul revarsand a lor miroase,
lar zefirii printre frunze cu-a lor aripi racoroase
Raspdndesc un dulce sunet pe natura-nveselind,

Si la glasul lor faptura se resimte inviind.
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Dar decit acel lux mare a naturei inflorite
Preferam mai bine umbra celor radiuri linistite;
Acolo in incantare sub frunzisul nepatruns,
Inima isi dezvaleste sintimentul sau ascuns.

Cand copaci plecdand asupra-ti a lor frunte despletita
Iti intovdrdsesc pasii pe-o carare mult iubitd;

Cand zefirul care-n sesuri de abia rasufla lin,
Printre frunze se aude ca un geamat de suspin;

Toate chem la reverie, toate plec la indurare

Si-n racoarea acea dulce inim-afla stamparare.

Ceea ce descrie Negruzzi mai sus e un reflex edenic, al
gestului postlapsarial al primului om, care se ascunde in
racoarea serii (Fac. 3, 8) la umbra copacilor din gradina
Raiului, pentru a afla addpostul cdintei pentru regretele sale.

Inima poetului  pasoptist, condusa de natura
mnemotehnic, cu placere-si aminteste trecutele suferiri, pentru
ca le acceptd ca o compensatie a caderii umane.

Péaraul cu-a sa murmura si cu unda gematoare si salcia
cu cositile-i rasfirate in apa lui sunt menite sd reconstituie
comuniunea om-cosmos: Noi iubind compatimirea ce ei vor a
ne-arata, / Aflam vie multumire langa dansii a ofta.

Panorama cerului in asfintit este un motiv de profunda
meditatie melancolica, cand ochii insetati de lumina (ca ai lui
Apostol Bologa) cauta soarele si norii d-azur si aur, retinand
aceasta lumina in suflet chiar si dupa ce ea a apus: Steaua zilei
osteneste tanjitoarele-mi vederi; / Ochiul meu muiat in lacrimi
afla mai multe placeri / Cand pe nori d-azur si aur cautind se
oboseste / Lumina ce nu se vede, dar tot inca se simteste.

Vom descopei curind si in Bolintineanu un vazator al
luminii care nu se vede. Epoca pasoptistda incd simte, in
noaptea lumii, lumina pe care Eminescu o va mai vedea doar
prin ferestrele lunii si stelelor.

Daca primavara, cu natura inviind, inseamna lux mare a
naturei inflorite, explozie luxuriantd a vietii in datele genetice
ale unui cosmos paradisiac, care e greu de suportat pentru
constiinta omului care cautd umbra copacilor si murmura
indureratd a raului in consonantd cu starea sa de spirit, in
schimb, toamna suferind este potrivita cu-al sau chin.

394



Existd o corespondentd intre muritorul melancolic si
natura murind care face toamna vesteda si trista sd aiba
frumuseti.

In fine, motive de melancolie oferd poetului vederea
monumentelor parasite, adicd panorama vanitatilor lumii (si
recunoastem ca e o melancolie medievald), dar si contemplarea
unei manastiri, sfant azil de pocainta (dupad cum muntii sunt
scump azil de libertate in versurile lui Alexandrescu), unde
suflete viteze, parasind al lumii greu, / Isi petrec restul vietii
laudand pre Dumnezeu. / Gandul lor fugind din lume este
numai vecinicia, / Cdnd ii vad [pe monahi], un nou pret are in
ochiu-mi melancolia, / Judecdnd cda-n lumea asta ne e dat sa
suferim... .

Aceastd melancolie romantica mi se pare profund
metamorfozata de un sentiment si o spiritualitate traditionale.

Aidoma, purtdtoare de melancolie este si vederea unui
jalnic tintirim, care este o cucernica privire $1 0 icoan-
inavutita pentru poet.

Acest poem poate fi privit ca o cheie hermeneutica in
descifrarea sentimentului care insoteste poezia ruinurilor din
opera lui Carlova, Alexandrescu sau Heliade. Justificarea
melancoliei este autohtonizatd si ortodoxizata si nu are sensul
pierderii sau al indepartarii de Dumnezeu.

Asemenea scrie si Bolliac: ,,Dulce tacere! [...] Tu versi
in tinerele inimi acea dulce melanholie, ce adoarme cumplitele
furii ale nenorocirii; [...] O, cat este de placuta intristarea ce tu
aduci!...” (Meditatia II)"'®.

Bolliac, care se confunda cu poetul-profet sau Crestinul-
Poet cuprins de delirul de profet (La muza mea), considera ca
si contemplatia si meditatia sa poeticd urmeaza si se poate
apropia de exemplul sihastrului, retras in pestera de munte:

Eu ma unesc cu tine: imi place sa privesc
Aceste varfuri albe, mai nalte decdt norii,
Pe care schinteiaza cdte odata sorii,

Ce din campie-afunda deloc nu se zaresc!

Imi place s-ascult raul mugind intr-un abis;
Imi place-a privi brazii in formi de piramide,
Moliftul si cu tisa, ce malurile-nchide,

Ce tari cetati in aer, spre cer numai deschis!

1129 Cezar Bolliac, Scrieri I. Meditatii. Poezii, editie, note si bibliografie de Andrei
Rusu, prefatd de Mircea Scarlat, Ed. Minerva, Bucuresti, 1983, p. 13.
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Imi place s-ascult vantul tundand din mal in mal,
Imi place sd viz capra sdrind din piatrd-n piatrd,
Imi place s-aprinz zeada pe o intinsd vatrd

Si cerbul p-o spranceana sa-l vaz fara rival. /.../

Eu as dori cu tine aci sa vietuiesc,
Sa-mpartasesc cu tine si gandul si vorbirea, —
Ast dar cu care cerul doteaza omenirea,

Si care anticristii pe buze ni-l zdrobesc. /.../

Oricum, ermit ferice, de inca esti p-aci,

Eu strig si-ti doresc pace, iar de-ai ajuns cu bine
In corul cel de ingeri, ma trage si pe mine,

Ma trage, caci e timpul a nu ma mai munci.
(Ermitul)

Meditatia lui Alexandrescu, sub al noptii cer prea dulce
(din poezia Intristarea), denota aceeasi atitudine:

Scarbit peste masura
De zgomotul cetatii,
Eu caut in natura
Un loc far’ de murmur,
Supus singuratatii.

In aceasta singurdtate, poetul cugeta la conditia umana
(Ca Fenix far’ de moarte / Se naste-a mea durere /.../
Fandoma pldangatoare, / Eu trec aceasta lume / Ca frunza
plutitoare / Ce salta pana moare / Pe tarm fara de nume) si
privegherea lui se termind, firesc, in rugdciune catre
Dumnezeu, implorat sa Se coboare, pentru a-i alina suferintele,
din bolta de marire, Cel ce este

Fiinta far’ de nume!
Ce pasarii dai zbor,
Ce marilor dai spume,
Ce omului dai lume
Si apelor izvor!

Pasoptistii au imbratisat romantica intoarcere la natura
(dar nu ca un refugiu vanitos in solitudine si sdlbdticie), pentru
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ca retineau din traditia lor proprie ca ,natura, creatia este o
carte infinita, plind de mistere [...].

Natura fu primul si marele instructor al oamenilor
primitivi [a nu se citi in sens evolutionist, care 11 erea strain lui
Heliade] ...”""°.

La Ion Heliade Radulescu, didacticist si moralist,
versificand aproape 1n permanentd un discurs retoric,
remarcam optica sa esteticd, conceptia despre artd si poezie
care nu pune arta pe acelasi piedestal pe care o asaza
conceptiile apusene ale vremii sale:

,,Poezie sau Tolnolg va sa zica facere, creatie. Creatorul a
toate, Dumnezeu, este primul si Atotpotentul [Atotputernicul]
poet. Creatia sau poezia sa este universul intreg.

Poezia cea mai sublima si verd este aceea ce se exprima
prin fapte.

Dumnezeu prin fapte [faptele lui Dumnezeu inseamna,
la Dosoftei si Varlaam, fapturi, creatia lui Dumnezeu] si-a
exprimat si 1si exprimd cugetdrile [e vorba de conceptia
ortodox-bizantind conform careia universul creat este gandul
lui Dumnezeu din vesnicie transformat in lucrare, materializat,
plasticizat]. [...]

Bietul om copiaza numai cat poate faptele Marelui Poet,
Dumnezeu, si cu cat prin fapte se apropie de Dumnezeu, cu
att poezia lui este mai sublima™' "',

Mesajul sau estetic catre confrati este acesta:

,Cantati, poeti, pe Dumnezeu, natura intreaga, amorurile
cele sacre [iubirea conjugald], indlfati pe femeie la gradul ei
predestinat de la inceput [de la facerea lumii], cantati pe toti
barbatii cei mari, Tndltati-i de model inaintea posteritatii,
indltati virtutea prin tragediile voastre si flagelati numai si
numai viciul, iar nu pe om, in comediile si satirele voastre, si
veti deveni suveranii tuturor politicelor.

Ocupati-va cat simftiti in voi darul de sus, vocatia
preotiei (subl. n.), ocupati-va de vera teologie, de vera morala,
de stiinta educatiunii, insurati-va si deveniti parinti de familie,
simtifi amorul conjugal si patern in inimile voastre; simtiti
durerea parintilor cand isi pierd copiii [...] s1 fifi siguri cad prin
stiintele tributare, la vocatiunea voastrd de preofi, prin
ocupatiunile demne de Tnalta voastrd misiune, veti face politica
cea mai divina™'?,

130 10n Heliade Radulescu, Critica literard, op. cit., p. 237.
"3 dem, p. 193-194.
32 1dem, p. 182.
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Regasim aici vechea conceptie bizantind, care unifica
rolul politic cu cel eclesial si in care scriitura avea vocatie
omiletica.

Punand in taler frumusetea creatiei divine cu cea a
creatiei umane, Heliade Radulescu 11 acorda toatd demnitatea
primei dintre acestea, dupa cum se poate vedea Tn poemul
Anatolida sau Omul i fortele:

Adam duce pe Eva in leaganul d-aproape
De flori si de verdeata. Niciun talam vreodata
Din stantele regale augustelor mirese
N-avu atdta arta, nici adornare [impodobire] simpla
Cu-atata maiestate, decor mai admirabil.

Flori, vite in festoane, cum nu produce arta,
In toatd abondanta in toatd frumusetea
Suav decora bolta, paretii §i intrarea,
Extazia vederea si incanta mirosul. /.../

Atoatecreatorul, Principiul frumusetei,
A fost decoratorul cand a plantat Edenul.

Remarcabil e faptul ca si Eminescu va sustine acelasi
lucru, in poemul Icoana si privaz, cu o precizare esentiald, in
plus, subliniind conceptia moderna care aduce in discutie un
asemenea subiect §i o astfel de comparatie (pe care cei vechi
nu o faceau, considerand ca omul priveste spre Dumnezeu ca
spre icoana sa si isi primeste de la El, Incepatorul frumusetii,
inspiratia):

Aceasta e menirea unui poet in lume?
Pe valurile vremii, ca boabele de spume
Sa-ngire-ale lui vorbe, sa spuie verzi g-uscate
Cum luna se iveste, cum vantu-n codru bate?

Dar oricdte ar scrie §i oricdte ar spune...
Campii, padure, lanuri fac asta de minune,

O fac cu mult mai bine de cum o spui in vers.

Natura-alaturata cu-acel desemn prea sters
Din lirica modernda — e mult, mult mai presus.
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Parafrazdnd rugaciunile si psalmii Utreniei, Heliade
compunea urmatorul poem, intr-un stil, de confesiune
religioasd sub forma liricd, initiat de lancu Vacarescu, in care
va scrie si Cosbuc:

Cantarea diminetei
Din buzi nevinovate
Cui Altui se cuvine,
Puternice Parinte,

Decdt Tie a da?

Tu esti Stapan a toate,
Tu esti Preabunul Tata;
A Ta putere santa
Faptura tine-ntreaga,
Ne tine §i pe noi. /.../

Cu totii dara, Tie
Cantam cantare noud,
In flacara unirii
Intindem maini la Tine,
Rugam sa ne-nsofesti.

Ne lumineaza mintea
Sa Te cunoastem, Bune,
Sa stim ca ne esti Tata,
Sa Te cantam mai bine
S-asa sa ne-mpacam.

(Cantarea diminetii, din vol. Meditatii poetice, 1830)

Intr-un alt poem, din 1835, inchinat martirilor si eroilor
greci si intitulat: Oda la pavilionul grecesc, Heliade apara
credinta ortodoxa si ii critica in termeni duri pe catolici si chiar
,ecumenismul” vremii sale sau mai bine-zis propaganda
catolicd si politica de catolicizare a ortodocsilor, dusa de papa
in numele ,,unirii” crestinilor:

Scoald-Te, Doamne, scoald-Te, Impdrate!
Traiasca numele Tau, traiasca mantuirea!
Traiasca mantuirea, mantuirea cea sfanta
Evangheliei Tale, care ai binevestit-o! /.../

399



Ai ladului negri-ngeri crestini se zic acuma
S-in superstitii schimba a lui Hristos credinta.

Din ceruri exilata, osdndita trufie
Isi face drum si intrd in sfintele altare,
D-acolo destineaza crestina infratire;
Ura se incuibeaza in simplele noroade,
Satan se-mpeliteaza in iezme mai spurcate,
Care cu toate jura din temelii sa surpe
Sfinta, mantuitoarea a cerului credinta [ortodoxa).

Se uneltesc sisteme; spre-a lui lisus ocara,
Antihristii acuma iezuiti se numira
Si intru al Lui nume apostoli ai minciunei
Se-mprastie in lume si amagesc noroade,
Le pregatesc spre slujba §i vecinica robie. /.../

Unde esti Tu, Stapdne? Si cdta Ti-e rabdarea?
La cati stapani spre slujba Ti-ai parasit faptura?
Vesteste-Te, sa piara ai cerului potrivnici
Si adu-ne-n pamantul fagaduintei Tale.

Tu esti pastorul nostru, si lumea, a Ta turma,
Uneste-o in pasunea de Tine preursita.
Nu cu de fier toiege, ci insugi cu-a Ta lege
Fa-ne ca sa ne pastem sub umbra Crucii Tale.

Pe dans-a ridicat-o norodul ce cant astazi,
Si chiar dupa povata-Ti iata-I in mdantuire.

Fa-1, Stapane, de pilda la cati nu cunosc legea-Ti
Si fa-1 ca sa-1 cunoasca toti care au calcat-o.

Uneste-1l cu-al Tau nume, si tare-i va fi dreapta,
Creste-l intru dreptate §i nalta-1 intru slava.

lar tu, Cruce Preasfdnta, arma fulgeratoare,
Tu esti a mortii groaza si-a tot raului spaima,
Norodu-nchinat tie in veci nu se invinge:
E Mihail Arhanghel, armat intru tarie,
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Ce cu Satan se lupta §i curdteste cerul.
.. R P £ £
Oricine te ridica isi afla mantuirea .

Acelasi caracter mesianic se intdlneste si in poezia lui
Grigore Alexandrescu si este similar celui, de mai tarziu, al lui
Octavian Goga.

Aflandu-se in fata Manastirii Dealu, Alexandrescu {i
deplange (in poezia Trecutul. La Mandastirea Dealului) pe
nevrednicii contemporani care traind in moliciuni / se laud cu
mari fapte facute de strabuni si doreste ca ravna iubirii pentru
Dumnezeu si pentru tard s devina ca un nou stdlp de foc (cf.
Ies. 13, 21) pentru neamul romanesc, care sd il conduca la
mantuirea sa ca popor:

A! faca Providenta ca-naltul sentiment,

Ce-nchina vitejiei mareful monument,

Ce-alege pe-naltime al nemurirei lor,

Sa fie noua carma, coloana cea de foc,

Coloana ce odata din tara de exil

Pe calea mantuirei ducea pe Israil!
Pomenirea Sfintilor Nifon al Constantinopolului''**
(parintele si invatatorul Sfantului Neagoe Basarab) si Nicodim
de la Tismana, mijlocita de amintirea lor foarte vie in locurile
in care au trdit, este prezentd si in poemele Trecutul. La

Manastirea Dealului si Rasaritul lunei. La Tismana.

Ce inseamnd manastirile, pentru constiinta pasoptistilor,
ne precizeazd Bolintineanu: Atena are templuri, Egiptul
piramide, / Frumoasa lonie daramaturi splendide / Ce-arata
indestulare si-o mare avutie, / Dar ale tale urme, o, dulce
Romanie, / Acele monumente numite monastiri / Sunt urme de
marire, de dalbe straluciri (Oda I).

In poemul lui Alexandrescu, Mormintele. La Drdgdsani,
evocat deja anterior, ne-au atras atentia versurile: Si stelele
deasupra, pe lunca parasita / Luceau ca niste candeli aprinse
p-un mormant.

Asocierea dintre astrii ceresti si  candelele (sau
luméanarile) pe care le aprindem la morminte au o sugestie cu
mult mai adanca, aceea ca cerul Sfintilor vegheaza si se roaga
neincetat atat pentru cei vii, cat si pentru cei adormiti.

133 1 Heliade Radulescu, Poezii. Prozd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1977.
3% A se vedea: http://www.calendar-ortodox.ro/luna/august/august1 1.htm.
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Privind crucile de pe morminte, Alexandrescu se
gandeste la martirii care luptau atunci pentru eliberarea de sub
jugul pagan, turcesc:

Si ochii-mi s-atintira pe semnul mantuintei
Ce singur se inalta in locul de suspin,
Protector al durerii, nadejde-a suferintei,
Labarum vechi al luptei, simbol al biruintei,
Prin care-a-nvins barbarii crestinul Constantin.

Si ma gandeam [-aceia ce umbra-i inveleste,
La Grecia moderna ce ei au sprijinit:
Caci jertfa pentru natii la cer se priimeste,
Caci sangele de martiri e planta ce rodeste

Curand, tarziu, odata, dar insa nelipsit.
Precum cei dintdi preoti ce crucea o purtara,
Din pesteri, din pustiuri, saraci, dispretuiti,
In cire, amfiteatruri, puterea infruntarad,
Pe purpura romana credinta asazara
Si-nvinsera pe idoli in Capitol slaviti,

Asa sdangele-acelor ce-aicea se jertfira
Nascu p-ai libertatii vestiti razbunatori;
Parnasul si Olimpul cu fala se privira,
Cand flotele barbare zdrobite le zarira,
Si flacara din ele suindu-se la nori.

Despre privegherea cea de noapte si rugaciunea in fata
Icoanei in fata careia arde candela, acelasi poet scrie (in poezia
Candela):

Numai religioasa a candelei lumina
Aprinsa de credinga, si limpede si lina,
Luceste inaintea Icoanei ce slavesc.

Emblema-a bunatatii, mdangdietoare raza,
Ea parca primeste si parca-nfatiseaza
Rugdciunile noastre Stapanului obstesc!

In minutele acelea cind sufletul gandeste,
Cand omul se coboara in constiinta lui,
Ca unei inimi care cu noi compdatimeste
Fratestii ei lumine durerea mea supui. /.../
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Dumnezeu ce de fata pe Cruce Se arata,
El, Care-a a nedreptatii e pilda de-ngrozit,
Imi spune cd-naintea-I se va vedea odatd
Cel ce nedreptateste cu cel nedreptatit. /.../

Intunecimea noptii care inca domneste,
Ca un om ce cu viata se mai lupta murind,
Se-mprastie cu-ncetul, treptat se risipeste
Si-n umbra diminetii se pierde-ngalbenind.

Se desfdasor in ochii-mi minunile zZidirei;
Credinte se desteapta in omul ratdcit,
Si-nalta a ei ruga cu imnul mulfumirei,

La Cel ce dupa noapte si zi ne-a daruit.

lar tu, candela sfdnta, a careia vedere
Imi aduce aminte atdtea naluciri [imagini, amintiri],
Imi vei fi totdeauna razd de mangdiere,
Vei sti deopotriva si fapte si gandiri.

Voi alerga la tine in dureri si necazuri,
De oameni si de soarta cand voi fi apasat;
Astfel corabierul, cand marea e-n talazuri,
Alearga la limanul ce-adesea [-a scapat.

Dupa cum se vede, chiar si din aceste putine exemple,
poetilor nostri nu le erau necunoscute nici teologia ortodoxa,
nici cartile de cult si nici asceza si practica rugaciunii.

Contemplarea frumusetii cosmice, a minunilor zidirei,
meditatia asupra naturii are drept finalitate desteptarea
credintei in omul ratacit.

E o filosofie straveche, pe care o recapitula in acea
vreme Sf. Nicodim Aghioritul (1749-1809), intr-un manual
pus la contributie si de Eminescu:

Inci si zidirea insasi a tot ce se vede este pusa inaintea
celor vazute ale lui Dumnezeu. lar cu un mestesug ca acesta
mintea suindu-ne de la zidiri la Ziditor si de la Scripturi la Cel
ce le-a grdit, ne pare a zice tuturor puterilor sale si tuturor
simturilor sale cuvantul lui Isaia: Veniti sa ne suim in muntele
Domnului, in casa Dumnezeului lui lacov, ca El sa ne invete
caile Sale si sa mergem pe cararile Sale (Is. 2, 3).

Acesta este scoposul inainte povatuitor si sfarsitul
pentru care, precum am zis, a zidit Dumnezeu ferestrele
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organelor simturilor, ca s ne faca mintea privitoare la zidirea
simtita si tainica, cea gandita, ca sa vada in zidiri pe Ziditorul,
ca In ape soarele, cum filosofeaza Teodor al
Terusalimului”' .

Apele reflectoare ale luminilor ceresti le vom descoperi
peste tot in lirica lui Eminescu.

Poetii pasoptisti aveau constiinta, dupa cum spune
Alexandrescu, ca sufletul nostru, ca raza de soare, / Ce-si are-
nceputul mai sus de pamant, / Desi lumineaza a sa inchisoare,
/ Isi afld in ceruri izvorul cel sfant (Reveria) si ca omul care
crede, si omul ce asteapta / De-o sfanta mangdiere in veci e
insotit;, / Pacea va fi cu ddnsul; el va lua rasplata, / Caci a
nadajduit (Cimitirul).

In opinia noastra, Toana Em. Petrescu greseste profund
cand sustine ca ,poezia romanticd romaneasca din epoca
pasoptista este modelata si ea [ca si tot romantismul european,
dupa cum pretinde autoarea] de aceastd viziune, esential
platoniciana, a lumilor.

Asa si apare comentatd opera unui Bolintineanu in epoca
postpasoptista de catre Radu Ionescu, scriitor binecunoscut lui
Eminescu: «Viata noastra este un lung exil in care intdlnim
numai suferinte [...].

Sufletul nostru obosit voieste cateodatd sa-si ia zborul
din asta realitate, din asta inchisoare trista, ca sa mai revaza
idealul, patria sa cereasca...»”'"*°.

Comentariul acesta poate fi atribuit unei viziuni
platoniciene doar daca este decontextualizat istoric si cultural
si dacd nu se tine seama ca toatd literatura medievala, toate
cazaniile si didahiile discuta exact in aceeasi termeni.

Inchisoarea tristd este cea din Ps. 141, 7 (Scoate din
temnita sufletul meu, ca sa laude numele Tau, Doamne. Pe
mine ma agteapta drepfii, pana ce-mi vei rasplati mie), pentru
toatd traditia veche literara, asa dupa cum idealul sau patria
cereasca nu sunt decat sinonime neologice pentru fenchiul /
sfarsitul / savdrsitul sau mosia cereasca de care amintesc
intruna cartile vechi.

Nimic din lirica pasoptistd nu ne face sa discernem ca ar
putea fi vorba aici despre lumea ideilor platoniciana sau despre
vreun alt concept filosofic strain cugetdrii romanesti

35 Cuviosul Nicodim Aghioritul, Paza celor cinci simturi, versiune diortositi a
traducerii romanesti din 1826, tiparitd la Manastirea Neamt prin osteneala
Arhimandritului Dometian, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1999, p. 42.

3¢ 1oana Em. Petrescu, op. cit., p. 23.
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traditionale, pe care o aflam chintesentiatda la Dimitrie
Cantemir:

De vreme ce Prorocul temnita o numeste [Ps. 141, 7] si
adevarat agsé iaste si impotriva lumii Apostolul invata: ,,nu
iubiti lumea, nici cele lumesti” (Cartea 1, loan gl. 2, sh. 15).
Lumea dara temnita iaste omului, asé trupul temnita iaste
sufletului... '’

Oricate deviatii s-ar putea contoriza de la traditia
religioasd si culturald roméneascd, tot nu se poate trage
concluzia instrainarii pasoptistilor de spiritul crestin, ortodox
s1 national.

Chiar daca acestia se familiarizeazd cu literatura antica
si clasic-europeand, ei nu absolutizeaza cultura europeana si
nici vreo filosofie particulara in detrimentul religiei autohtone,
pe care o pretuiesc ca pe tezaurul de spiritualitate, literatura si
cultura al natiei lor.

O 1dee despre eclectismul religios-filosofic care era
subordonat constiintei crestine ne ofera versurile urmatoare ale
lui Bolliac (rezumand o problematica care il va framanta si pe
care o va versifica si Eminescu, doar cd sub o pecete
metaforicd mult mai greu penetrabild, in Memento mori $i nu
numai):

Nu e niciun om, Stapdne, ce n-a avut dumnezeu.

Nu pot sa Te inteleaga, pentru asta n-ai un nume.

Inteleptii toti Te catdi: Brahma, Odin, Prometeu;
Dar ne este scurta mintea, nu poate patrunde-n lume.

Te-au aflat insa, Te crede;
Dar nu Te pot intelege,
Cdaci e-addnca a Ta lege!
Moisi, si el Te vede:
Dar nu spune ce fel esti.

Zoroastru, Minos, Solon, Socrat si cu Ciceron,
Se mir si ei cu plugarul ce simte tainile Tale,
Vede nencetat efectul in toate muncile sale,
Se gdandesc, — unde traiesti?

Dar s-opresc toti cu Newton.

Stoicii cei tari si mandri, Pitagori cum s-ai de-n jur,

"7 Dimitrie Cantemir, Divanul..., op. cit., p. 81.
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Democrit care isi rade, Eraclid care ne plange;
Din Platon ce ne mdngdie, pana-n crudul Epicur,
Luther si Calvin, Saint-Simon, Mahomet ce cere sdnge,
Cdnd p-ascuns si cand de fata,

Cand numind, cand fara nume,

Cum ca asta mare lume
Are un Stapdn ne-nvata,

Care trebuie-a-L slavi.

Si baza vointei Tale fiecare a simtit:
., Omul, omului sa faca aceea care doreste
Sa-i faca si lui iar omul” [cf. Lc. 6, 31]. Nimeni nu
tagaduieste
Cum ca, Stapdne, ai voit
Omul a fi fericit.
(Rugaciunea)

In Memorialul sau de cdldtorie, in urma pelerinajului la
manastirile oltene, Alexandrescu face uneori observatii ironice
pe seama nestiintel unor cdlugari, pe care loana Em. Petrescu
le apreciaza undeva drept satira iluminista.

Parerea noastrd este cd, pe langa tonul epocii, autorul
vizeaza niste oameni ignoranti (si la fel se Intamplad in toate
cazurile de acest fel din scrierile pasoptiste), si nu haina
monahala in sine.

Nu sunt ignoranti pentru ca sunt monahi, ci sunt niste
monahi ignoranti (precum cel care credea ca Traian a purtat
razboi cu Mircea), pentru ca erau vremuri de decddere a vietii
monahale in tot Rasaritul balcanic, de la Athos pana in Tarile
Romane, dupd multe veacuri de stdpanire otomana.

Alexandrescu, care a locuit in tinerete la Mitropolie, la
unchiul sau, parintele leremia, daca ar fi vrut sa compuna
satire  voltaireiene' *® si  iluministe, anticlericale i
antireligioase, ar fi avut si prilejul si materialul necesar, dar nu
a avut astfel de impulsuri.

Dimpotriva, poetul, care se roaga smerit lui Dumnezeu
in poemul Rugaciunea, isi manifestda dezaprobarea fata de
necredinta si1 blasfemiile lui Voltaire intr-o altd poezie
intitulata Epistola.

138 A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Voltaire.
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Catre Voltaire, unde critica aluziv ,religia naturala” a
lui Rousseau'"” si sustine ¢ Sfdnta Scripturd este izvorul de
inspiratie al culturii si al literaturii europene:

Dar spune-mi, te rog, Voltaire, tu ce folos ai aflat,
Desi al legei vrajmas, sa critici, sa osandesti
Acele nalte cantari, acele gandiri ceresti,
Care-al naturii Stapdn El Insusi le-a insuflat,
Spre slava numelui Sau, poetului impdarat [David]?
De nu ca om, ca crestin, dar insa ca autor,
Vrednic erai, socotesc, sa simti inaltimea lor,
Si geniul tau frumos pdana acolo sa-1 sui.

Cerul, taria vestind faptele mdinilor Lui [cf. Ps. 18, 1],
Din pavilionu-i de nori, Acel Prea Inalt tunénd,
Cu fulgerele-i de foc vrajmasii Lui rasturnand,
Pamantul din temelii clatit, desradacinat,
Suflarea acelei manii ce marile-a-ntaratat,
Acele marete trasuri tu cum le dispretuiesti?

Idei, icoane, figuri, toate in ele gasesti.
Racine, pe care-l iubeai, din ele s-a adapat;
Rousseau, pe care-l urai, adesea le-a imitat:

Toate acestea le stii, dar furia-ti te-a orbit.

Tu, ca odata Satan, pe om din Rai l-ai gonit,
Nadejdea, rodul ceresc, in inimi o ai calcat,
Si care despagubiri in locul ei ne-ai lasat?
Ucideri si desfranari, iatd ce-ti suntem datori!

Viat-ai facut-o grea sarmanilor muritori,
lar pe scelerati i-ai scos din jugul lor neplicut.
Vor [unii] in zadar a-ti gasi un cuget ce n-ai avut,

A zice ca te-ai luptat abuzul sa-I razboiesti,
Nu, temelia-ai surpat in dogmele crestinesti ''*.

Pozitia poetului roman este, credem, cat se poate de
limpede, in denuntarea ateismului si a demonismului filosofiei
voltairiene.

De asemenea, precum Asachi, Alexandrescu instituie
originea poeziei in Psaltire si inceputul poetilor de la poetul
imparat David.

39 1dem: http://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques Rousseau.
1140 Grigore Alexandrescu, Poezii. Proza, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985.
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O atitudine similara cu a lui Alexandrescu o descoperim
si la alti pasoptisti, ca spre exemplu, la Costache Negruzzi.

Acesta, in Scrisoarea VIII (Pentru ce tiganii nu sunt
romani), persifleaza ignoranta vecinului Bogonos, mai precis
pretentia sa de a fi aflat din viata sfantului Grigorie, originile
etniei tiganesti (concluzia lui Bogonos e, de altfel, o
extrapolare).

Nu putem, insa, sd nu observam cd, in dezbaterea
aprinsd, religioasa, dintre Negruzzi si Bogonos, intervin si alti
factori, destul de semnificativi, cum ar fi inapetenta celui din
urmd de a aprecia literatura culta moderna, considerand
Aprodul Purice drept comedie si umilindu-I pe autor, si mai
ales polemica dintre generatii, care il determina pe Negruzzi la
diatribe Tmpotriva credintei in draci cornurati §i cu coadad
lunga, declamand, 1n acelasi timp, ca suntem fii a unui alt
veac, si trebui si mergem cu veacul...""*".

De aici 1nsa si pana la a trece in contul unor atitudinii st
reactii iluministe aceste rafuieli cu lumea lor ale unor tineri
educati in strdindtate, deveniti elitisti in comparatie cu
majoritatea populatiei, cred ca este putina distanta.

Acelasi Negruzzi ne dezvaluie o altd fata si o cu totul
alta raportare la crestinism, in Scrisoarea X si Scrisoarea XI.

In prima dintre ele, pledeazi pentru drepturile
Mitropoliei Moldovei in fata pretentiilor fanariote, semnaland
ca ,,Romania era crestina inca din veacul III. Desele navaliri a
barbarilor nu putura starpi simanta credintii...”"'**.

In timp ce a doua din scrisorile pomenite cuprinde o
meditatie pe tema mortii (parte din ceea ce consideram proza
lirica), un memento mori, in cel mai lesne de identificat spirit
omiletic, in prelungirea retoricii funebre:

,Este un sunet carui altul nu se poate asemdna, sunet
grav, jalnic si fioros ce afld totdeauna un rasunet in inimile
cele mai tari.

Cand bataia clopotului te face a tresari, cand iti
inchipuiesti ca ea iti vesteste moartea unei rude, a unui prietin,
a unui cunoscut, a caruia viata s-a stans cum se stange In aer
rasunetul aramei sacre, simti atunce tristeta Insinuindu-se in
peptu-ti ca un junghi de gheata, si daca crestinismul nu ar veni
sa-ti Tmprastie marasmul cu dulcea sa filosofie (subl. n.), ai
suferi acele chinuri morale ce nu se pot descrie, si pre care le
vindeca numai moartea.

141 Constantin Negruzzi, Pdcatele tineretilor, Ed. Minerva, Bucuresti, 1977, p. 256.
142 1dem, p. 261.
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Moartea! Numele ei infioreaza pre cel bogat, pre cel
mare, pre cel care lumea nu-l incapea [la fel va vorbi
Eminescu de imparati pe care lumea nu putea sda-i mai incapd
— Scrisoarea IlI], si care, In Tmparteala mormantului, nu va
avea mal mult loc decat saracul; caci amara trebui sa fie ea
pentru omul cu cugetul patat; pentru acel ce trdind numai
pentru el, a fost de paguba compatriotilor sai; pentru acel ce
strange averi, si nu stie cui le adund pre ele! [Ps. 38, 8-10: Dar
toate sunt desertdciuni; tot omul ce viaza. Desi ca o umbra
trece omul, dar in zadar se tulbura. Strange comori si nu stie
cui le aduna pe ele.]

Saracul 1nsa, privind-o ca o odihna dupa o zi de munca,
adoarme 1n liniste, stiind ca atunci cand se va scula ca sa deie
seama de cele ce a facut, va fi rasplatit de ostenelele sale, si
locul ii va fi insemnat in dreapta™'*.

In ceea ce 1l priveste pe Vasile Alecsandri, in poezia sa
este de asemenea identificabilda recurenta unor atitudini
identitare crestine, precum §i a unei dispozitii de a privi
cosmosul, intr-un mod contemplativ tipic ortodox (mai inainte
de a fi romantic si lamartinian), ca tablou plastic analog
dispozitiei sufletesti, interioare, a omului, recurenta prezenta si
in opera celor despre care am vorbit anterior:

O! minune, farmec dulce! O! putere creatoare!
In oricare zi pe lume iese cdte-o nouda floare,
S-un nou glas de armonie completeaza imnul sfdant

Ce se-nalta catre ceruri de pe veselul pamant.
(Lunca din Mircesti)"'**

Scrie si poeme religioase, precum Hristos a inviat:

Hristos Mantuitorul din morti a inviat,
Si fruntea-I ca un soare,
Lucind peste popoare,
Flori de nemurire in lume-a-mprastiat.

Hristos, Zeul credintei, iesit-a din mormant!
S-a Sa reinviere
Ne-arata ca nu piere
Dreptatea, §i credinta, si adevarul sfant!

"4 1dem, p. 263.
114 Vasile Alecsandri, Poezii, cuvant inainte de Dumitru Micu, Ed. Ion Creangi,
Bucuresti, 1985.
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Hristos e viu! Ca Dansul, o! voi ce suferiti
In lanturi de robie,
Curand la viata vie
Din umbra trista-a mortii veti fi cu toti iesiti! /.../ 145

Atitudinea si spiritul poetilor, in plind epoca pasoptista,
care era inceputul intoarcerii in Europa, fac sa iasa in lumina
o credinta si o cugetare romaneasca, ne dau marturie de faptul
ca traditia culturala, literara si spirituala nu a disparut.

Era doar altfel exprimatd, prin innoirea limbajului si a
poeticii. Crezurile nu erau Insa fundamental diferite de cele ale
inaintasilor.

Serban Cioculescu observa: ,,Noi nu am cunoscut, ca
alte literaturi vecine, atingerea directd cu problematica
romanticd. Experienta interioarda a romantismului ne-a ramas
straina.

Scriitorii nostri nu au trecut printr-o criza morala, de
esentd fausticd, demoniaca sau egotista, ca urmasii spirituali ai
lui Goethe, Byron sau Chateaubriand''*, din alte tari.

Boala veacului a patruns prin unele stangace traduceri,
care denota ca s-a luat act de ea, de buna seama, ca fenomenul
n-a fost ignorat cu desavarsire; dar ea n-a operat pustiitor, prin
variante morale. Inainte de Eminescu, asadar, noi n-am avut un
adevarat exemplar de poet romantic, in sensul plenar al
cuvantului.

Cauzele de neaderentd morald, in tot decursul dintre anii
1830-1866, la esenta patetica a romantismului, ar comporta un
studiu deosebit. [...]

Stapaniti de o veche traditie religioasd, noi nu ne puteam
rascula impotriva unor principii materialiste, revendicandu-ne
o renastere spiritualista. [ ...]

Nu eram pusi in conditii speciale de evolutie, ca sa ni se
iveasca in chip firesc probleme morale si literare, ca acelea ce
se impuseserd in Apus, facand din romantism nu numai un
mare curent literar european, dar si o zguduire morala... |...]

Romantismul apusean implica asadar, pe langa o estetica
emancipatd, si o filozofie religioasd, o morald
individuala..”"""’.

"5 1dem, Insird-te, mdargarite, Ed. Litera, Chisinau, 1998.
1146 A se vedea:
http://en.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A70is-Ren%C3%A9 de Chateaubriand.

147 Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Istoria literaturii romdne
moderne, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1971, p 7.
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Mai tarziu, urmeaza sa vedem cat de romantic era
Eminescu, in sensul plenar al cuvantului...

Poetii pasoptisti, prin aspectul novator al limbajului 1n
raport cu limba celor vechi si prin accentele nostalgice fata de
trecutul al carui element ideal esential este credinta fierbinte
din care se nasc toate celelalte virtuti, dovedesc ca au luat act
de epoca istoricd pe care o parcurg, dar nu §i cad nu sunt
constienti de traditia lor religios-literara si istorica sau ca se
afiliazd, fard o liminara discriminare a judecatii, oricarui
curent ideatic inseminat din Occident.

In Scrisoarea XVII din ciclul Negru pe alb (Scrisori la
un prieten), Costache Negruzzi, asezand intr-o balanta valorica
poezia medievald si pe cea contemporand, rezolva aceastd
controversa in favoarea celei dintdi, oferindu-l ca exemplu
poetic pe ,,mitropolitul Dosoftei, unul din barbatii invatati, cu
care se faleste pe drept Moldavia. El a fost nu numai un bun
pastor duhovnicesc turmei incredintate lui, dar si unul din
scriitorii cei mai alesi a timpului aceluia”.

Negruzzi reproduce poemul-rugdciune cdtre Maica
Domnului, al Sf. [oan Damaschin, in traducerea lui Dosoftei si
conchide, vorbind ,,de poezia noastra din veacul al XVI-lea”,
ca ,,o prefer celei de astazi, oricat se pare ea de simpla.

Imi place pentru ci e naivd si fard pretentie, pentru ca e
moale $1 netedd, nu aspra si ciotoroasa [...]”, cum este poezia
noud, ,,0 poezie hodorogitd, incat in adevar jalea cuprinde
orice simtire, cand vede cineva frumoasa noastra limba caznita
si schingiuita astfel!

Spune-mi, nu-ti place mai bine traductia lui Dosiftei cu-
nchieturi socotite, care nu te osteneste cand o citesti, nici are
frase mari intortocheate si scalciate?”''™.

Nu existd insa un hiat intre cei vechi si prepasoptisti sau
pasoptisti, care sa justifice sustinerea pierderii traditiei poetice
culte.

Intre literatura veche si pasoptism, deosebirea se poate
contoriza la nivelul expresiei. Poezia pasoptista presupune
expunerea unui confinut cu care vechea literaturd are foarte
multe in comun, doar ca in structuri poetice diferite: clasic-
bizantin-medievale in cazul celor vechi, romantic-moderne in
cazul pasoptistilor.

Diferenta este ca intre romantism si simbolism sau ca
intre simbolism $1 avangarda.

"4¥ Constantin Negruzzi, op. cit., p. 280-281.
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Daca am putea pune sub ochii unui om, total ignorant in
materie de poezie, doud poeme apartinand simbolismului,
respectiv, avangardismului, sunt convinsd ca ar decide ca ele
nu apartin aceluiasi secol si ¢d autorii nu s-au cunoscut intre ei.

Expresia poetica se modifica in functie de epoca si nu in
necunogtin{d de cauza. De unde mosteneau pasoptistii viziunea
spirituald, religioasa — care, dupa cum am vazut, e punctata de
detaliile gandirii si ale practicii ascetice ortodoxe — dacd nu de
la inaintasii lor?

Lamartine le putea inspira o anumitd structurd poetica
modernd (mai ales ca lirica lamartiniand este infuzatd de o
durere nostalgica, puternic amprentatd de viziunea religioasa),
nu si esenta gandirii, daca fundamentele nu ar fi fost interioare
si profund autohtone.

Discutand despre poezia erotica a lui Alecsandri,
Nicolae Manolescu facea precizarea ca ,,ora lamartiana a batut
st aerul poeziei erotice romanesti s-a umplut de religiozitate si
de mister, cand, cuprins de «sfanta uimire», «geniul sfant»
«aude si vede minuni pe pamant» si cand dragostea
transfigureaza totul «precum un soare dulce in veci
neasfintity”''*’ (ultimele cuvinte sunt, de altfel, o parafrazi
biblica si liturgica a sintagmelor hristologice si eshatologice:
lumina neinseratd si soare neapus).

Manolescu insa nu cauta deloc sa elucideze de ce poezia
erotica anacreonticd a virat brusc (desi nu chiar atdt de brusc,
fiilndca ecourile 1ubirii sacre si legitime n-au fost absente nici
in lirica prepasoptistd), 1n versurile romanesti, spre
lamartinism, spre ,,un ton nou, o melancolie Invaluitoare si
sacrd”' " (si oferd exemplul poeziei O noapte la tard a lui
Alecsandri), in care se Tmbraca sentimentul erotic.

Idealizarea amorului si sobrifierea sentimentului se
petrece 1nsa in lirica lui Alexandrescu, in avanpremiera poeziei
eminesciene.

Multi dintre poetii pasoptisti s-au format exersand mai
intdi solfegii anacreontice, dupa care l-au parasit pe
Christopoulos pentru Lamartine sau, mai bine zis, pentru fonul
lui Lamartine — asa dupd cum nici pe Anacreon sau
Christopoulos nu-i urmasera vreodata cu fidelitate.

Primul traducator al poemelor lamartiniene, Heliade, le
descoperea ca ,pline de tinerete si  melanholie

149 Nicolae Manolescu, Istoria criticd..., op. cit., p. 230-231.
"3071dem, p. 231.
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A A 1151 A .. . .
mangaietoare” °', afirmand, despre Armoniile poetice si

religioase, ca, ,prin ele, poetul Intocmai ca vulturul isi ia
zborul cu 1indrazneald, pand la cereasca indltime [a]
atotputerniciei dumnezeiesti.

Acolo el 1si inmoaie aripile sale in jaraticul slavei
mucenicilor si, tindndu-si drumul sau prin stralucita carare a
laptelui crestindtatii, se coboard prin scara lui lacov si vine sa
stropeasca si sd Incdlzeasca pamantul cel amortit de inghetul
patimilor...

Ascultatori din aromirea lor cea dulce se desteapta
patrunsi de focul pocaintii si nu Intarzie cu o inima de a numi
pe cantaretul lor David al crestinatatii”' >,

Densusianu remarca, pe marginea acestui comentariu
heliadesc, faptul cda ,pasajul are interesul lui si pentru
cunoasterea ecoului pe care [-a avut la noi poezia
lamartiniand (subl. n.). In Lamartine gasise Heliade pe poetul
asteptarilor lui...”'">

Alexandrescu 1nsa, n opinia sa, cunoaste ,,vagi inrauriri
din atmosfera romantica”''>* — dincolo de care rizbate ,,0 nota
personald si puternica”''®, desi Cilinescu le va sesiza
macroscopic: ,,poezia lui Alexandrescu este cea mai puternica
expresie a lamartinismului la noi”''>°.

Poezia lui Lamartine nu infuza o stare de spirit
romanticd, novisima, ci oferea o haina poetica, moderna, pe
care poetii romani au adoptat-o imediat, dezertdnd din tabara
lui Anacreon, cand au descoperit o tonalitate liricd in
consonantd cu asteptarile, spiritualitatea si idealurile lor.

Starea aceasta de spirit, asa-zis romantica $i
lamartiniana, dupd descrierile poetilor nostri, se poate defini
ca placere a durerii, ca bucurie a suferintei si contextele lirice
insesi ne indicd un contur religios autohton si arhaic destul de
profund.

In traditia literara veche, pociinta este cea definibila ca
placere a durerii, ca bucurie a suferintei, dar nu individuala,
egoista si vanitoasa, nici ca voluptate masochista, ci ca efort
ascetic dur si dureros dar care naste metamorfoza interioara,
spirituala.

51 ¢f. Ovid Densusianu, Opere, IV, op. cit., p. 507.
132 Cf Tdem, p. 508.

"33 hidem.

3% 1dem, p. 614.

"33 1dem, p. 611.

1156 G. Calinescu, Istoria..., op. cit., p. 156.
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Privegherea noctura a poetilor pasoptisti (care, asa cum
preciza Bolliac, urma modelul eremitilor), 1insotita de
contemplarea naturii si de cugetarea la realitatile istorice si
sociale, la cadenta descinderii lumii din trecut spre viitor,
precum si de suferintd interioara, sunt in cea mai mare masura
amprentate de viziunea si cugetarea religios-traditionale, care
configureaza nucleul cognitiv al meditatiilor romantice.

Singurul element in plus il reprezintd suspinele
amoroase ale poetilor, dar nici acestea nu pot fi automat
catalogate ca neortodoxe, atata timp cat autorii sunt mireni cu
idealuri nuptiale firesti.

Lecturand poemele traduse din lirica lui Lamartine,
publicate inca din 1830, de Heliade, senzatia este de confuzie
intre temele si motivele prezente in versurile acestuia si cele
apartinand traditiei literare romanesti si pe care le-am semnalat
la scriitorii nostri medievali, o puternicd impresie facand si
atmosfera religioasd, generala, din lirica poetului francez.

Pe langa starea specific romantica de melancolie si
tanguire, de solitudine si deziluzionare (reproduse sub titlurile,
apropiate de cele originale: Singuratatea, Seara, Lacul,
Deznadajduirea — dintre care doar ultima este ecoul unor
sentimente de revolta, celelalte evocand o atmosfera
religioasd), versurile lamartiniene traduc conceptia veche
crestind conform cdreia natura, cosmosul, sunt transcrierea
sensibild a chipului lui Dumnezeu pentru oameni (lumea-
lumina creatd dupd chipul Sau), iar elementele cosmice
desfasoara un neincetat dialog tainic, despre Creatorul lor:

O Nuits, déroulez en silence
Les pages du livre des cieux;
Astres, gravitez en cadence
Dans vos sentiers harmonieux,
Durant ces heures solennelles,
Aquilons, repliez vos ailes,
Terre, assoupissez vos échos,
Etends tes vagues sur les plages,
O mer ! et berce les images
Du Dieu qui t'a donné tes flots.

Savez-vous son nom? La nature
Reunit en vain ses cent voix,
L'étoile a l'étoile murmure

Quel Dieu nous imposa nos lois?
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La vague a la vague demande
Quel est celui qui nous gourmande?
La foudre dit a l'aquilon:
Sais-tu comment ton Dieu se nomme?
Mais les astres, la terre et 'Thomme
Ne peuvent achever son nom.

(L ’Hymne de la Nuit)'"’

Ceva foarte asemanator, despre chipul lui Dumnezeu
care e pecetluit in toate lucrurile din univers, dar pe care niciun
element cosmic nu il poate deslusi in mod esential ori epuiza,
am citit intr-unul din /mnele Sfantului Efrem Sirul (sec. 1V),
pe care l-am reprodus in alta parte.

Cu toate acestea, Lamartine cred ca 1-a influentat cel mai
mult pe Heliade (in automagnificarea ulterioard a personalitatii
sale), decat pe ceilalti poeti romani pasoptisti, pentru ca in
centrul poeziei sale nu se afla — in ciuda aparentelor — nici
Dumnezeu, nici cosmosul, nici chiar sentimentul romantic, ci,
mai mult decat toate, el insusi:

157 poemul din franceza in traducerea noastra:
Imnul noptii

,,0, nopti, rasfoiti in tacere

Paginile cartii cerurilor;

Stele, rotiti-va in cadenta

Pe ciile voastre armonioase;

in aceste ceasuri solemne,
Vanturilor, strangeti-va aripile,
Pamantule, atipeste-ti ecourile;
Intinde-ti valurile pe plaje,

O, mare! si varsa icoanele

Lui Dumnezeu care ti-a dat talazuri.

Stiti voi oare numele Sau? Natura

Uneste in zadar sutele sale de glasuri,

Steaua stelei murmura

Cine este Dumnezeul care ne pune noua legi?

Val pe val intreaba

Cine este Cel care ne mustra pe noi?
Traznetul spune vantului:

Stii cum se numeste Dumnezeul tau?
Dar stelele, pamantul si omul

Nu pot descoperi numele Sau”.
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La voix de l'univers, c'est mon intelligence.
Sur les rayons du soir, sur les ailes du vent,
Elle s'éleve a Dieu comme un parfum vivant;
Et, donnant un langage a toute créature,
Préte pour l'adorer mon dme a la nature. /.../
L'univers tout entier réfléchit ton image,
Et mon dme a son tour réfléchit ['univers.
(La priére)'"™®

Sentimentul religios al lui Lamartine este determinat
mai ales prin exprimarea explicitd a unor precepte crestine, in
genul pe care-1 va aborda s1 Heliade.

Nicaieri, Insa, In poezia romaneascd, poetil nu-si
imprumutd sufletul lor si limba lor naturii, universului,
arogandu-si vanitos capacitatea de a deveni, panteist, spirite
universale sau de a substitui logosul cosmic.

Dacd poetii romani pasoptisti au pastrat ceva din
Lamartine, acest ceva este freamatul cosmic, conglasuirea
naturii, care insa niciodata n-a capatat caracter substituibil prin
ego-ul uman.

Influenta poate parea determinanta, daca este receptata
la nivel stilistic si terminologic — care coincide, dupa cum am
afirmat, cu terminologia veche si bizantind, intr-un context
vizionar cu care are puncte comune —, sau la nivelul atmosferei
generale degajate din versuri, desi se poate remarca totusi, cu
usurintd, un fond launtric diferit si ratiuni psihologice sensibil
personalizate ale poetilor roméani, pentru recluziunea
interioara, contemplarea naturii $i a cosmosului, pentru
melanholia in sine.

Chiar la nivelul tropilor, este bine de remarcat
fenomenul preludrii, devoltarii si transmiterii unor metafore
poetice.

158 Tot traducerea noastra:
Rugdciunea

»Vocea universului este inteligenta mea.

Pe razele nserdrii, pe aripile vantului,

Ea se inaltd catre Dumnezeu ca o mireasma vie;

Si daruind un grai intregii creaturi

{i imprumuta sufletul meu naturii pentru a-L slavi. /.../
Intregul univers oglindeste icoana Ta,

Iar, la randul sau, sufletul meu oglindeste universul”.
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Spre exemplu, Bolintineanu, Alecsandri — si ulterior
Eminescu — numesc undele raului sau ale marii, sub lumina
lunii, brazde de lumina sau brazde de vapaie. Sursa este
traducerea facutda de Heliade unui poem de Lamartine: Norul
cel lucios si rosu, ce ni-I face nevazut [soarele], / Pastreaza-n
brazde de aur urma p-unde a trecut (Rugdaciunea de seara) —
Le nuage éclatant qui le cache a nos yeux / Conserve en
sillons d'or sa trace dans les cieux (La priere).

La Bolintineanu ia amploare aceastd imagine poetica:
coroana lunei rasfranta peste mare / Formeaza o brazda de-
aur ce scanteie... (Neapol); Luna palida si plina / Se rasfrange
pe canal, / Trage-o brazda de lumina / Ce-ncununa albul val
(Rialto); Peste unda aurita / Ce adoarme cu murmur, / Peste
brazda inflorita / In cdmpia de azur... (Sandalul); Rdsai,
balaie luna, pe cerul tau cel pur, / Lumina calea noastra pe
brazdele d-azur! (Conrad).

Intr-un poem al lui Alecsandri, un vapor taie-o brazdi
lunga pe-al marii plai senin, / Si luna, vas de aur, pluteste-n
ceruri lin (Pe coastele Calabriei).

Eminescu va fi mult mai eigmatic, transcriind (in
Scrisoarea IV) intr-un cosmos al tacerii o geometrie sonora,
din lini1 §i cercuri, pe care o fac aripile lebedelor: Numai
lebedele albe, cand plutesc incet din trestii, / Domnitoare peste
ape, oaspeti linistei acestei, / Cu aripele intinse se mai scuturd
si-o taie, / Cand in cercuri tremurdnd, cdand in brazde de
vapaie.

Sau, in Dorinta, mai zice Eminescu: Vino-n codru la
izvorul / Care tremura pe prund, / Unde prispa cea de brazde
[a izvorului] / Crengi plecate o ascund.

Tehnica aceasta, dupa cum am enuntat deja, face pare
din traditia literara, prin care o sintagma sau o imagine
simbolicad e transmisa si amplificatd de la scriitor la scriitor si
de la un veac la altul.

O altd imagine poeticd, cea a cerului cu astrii sdi, ne
apare drept convergenta cu traditia literard romaneasca.

In primul rand, intr-un mod traditional crestin,
Dumnezeu este celui qui pensa les cieux (Eternité de la nature,
brieveté de I'homme).

Exprimari de aceeasi naturd (chiar identice la nivel
ideatic) am remarcat, la timpul potrivit, in Psaltirea versificata
a lui Dosoftei.

Avand aceeasi semnificatie simbolica, pe care o
cunoastem din literatura romand veche — un lucru firesc, avand
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in vedere filiera patristica — tabloul astrilor ceresti este
semnificativ:

Comme une lampe d'or, dans l'azur suspendue,
La lune se balance aux bords de l'horizon; /.../
L'univers est le temple, et la terre est l'autel;
Les cieux en sont le dome: et ces astres sans nombre,
Ces feux demi-voilés, pdle ornement de l'ombre,
Dans la voute d'azur avec ordre semes,
Sont les sacrés flambeaux pour ce temple allumés...
(La priére)'"™

Eminescienele dome ceresti (anticipate 1nsd de
Bolintineanu) par sa-si aiba originea in versurile de mai sus —
ca expresie, mult extinsd, 1nsd, atat imagistic, cat si ca
semnificatie.

Dacd ultimele doud versuri cred ca l-au inspirat pe
Alecsandri intr-o poezie (Mezul iernei), imaginea lunii ca o
lampa (Heliade nici macar n-o traduce astfel, dar termenul e
regdsibil ulterior 1n lirica noastra) si a stelelor ca niste faclii,
luminand in templul universului — care au sorginte patristica si
omiletica si se regasesc, asa cum am aratat, si in textele noastre
medievale, de la Cazaniile lui Coresi si Varlaam, pand la
Antim si Cantemir — vor deveni o recurenta sensibild in lirica
noastrd romanticd si chiar post-romantica.

Opinia mea este ca poetii roméani le cunosteau din
cazanii si didahii, din literatura religioasda (care nu erau
ignorate la sfarsitul secolului XVIII si inceputul secolului XIX,
atat prin lectura céat si, foarte probabil, prin intermediul

159 E tot traducerea noastra:
Rugdciunea

,,Ca o lampa de aur, suspendata in azur,

Luna se leagana pe tarmurile orizontului; /.../
Universul este templul iar pamantul este altarul;
Cerurile sunt domul iar stelele cele fara de numar,
Aceste focuri semi-valurite, palid ornament al umbrei,
in bolta de azur cu randuiald semanate,

Sunt sfintele faclii pentru acest templu aprinse”.
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audierilor intr-un cadru liturgic), si ca au fost entuziasmati sa
le gaseasca Intr-un context liric modern, ceea ce i-a determinat
sa-si modifice glasul poetic, reconfigurand lirismul romanesc,
navigand de la Aristopolism/anacreontism catre lamartinism,
desi ambele directii reprezentau numai un semn de orientare,
nu si modele de imitat in profunzime.

Insa chiar preferinta aceasta, apetenta poetilor romani
pentru aceste expresii, ne releva faptul cd nu erau ignoranti
fata de sensurile lor vechi, ci dimpotriva, au aderat la astfel de
descrieri ale tabloului cosmic tocmai pentru cad le cunosteau
semnificatia, apreciind simbolismul identic cu cel pe care-1
stiau din cultura si spiritualitatea lor proprie.

Nu se explica altfel influenta de proportii a unui singur
poet romantic, preferinta lor pentru Lamartine — considerat,
chiar de exegeti ai operei sale, ca un autor cu o mentalitate de
secol XVIII.

Asupra acestei dezbateri, destul de importante, vom mai
reveni.

In altd ordine de idei, Eminescu e o constiintd
scrupuloasa care face paralela intre fradifie si poezia
contemporand, in detrimentul lui Heliade, pe care il acuza,
cum nu se poate mai grav, nu de necunoastere, ci de instalarea
in sine a superbiei soldata cu falsificarea limbii, a teologiei si a
istoriet:

,Cam pe la anul 1845 incepe insd in mintea scriitorului
bucurestean o suficientd nemaipomenitd si o decadere
intelectuala cu atat mai primejdioasa cu cat Eliad era privit in
vremea lui ca un fel de oracol.

Limba Curierului de ambe secse se latinizeaza si se
franfuzeste, el Incepe a scrie c-o ortografie imposibild,
nesistematica, un product bastard al lipsei sale de stiintd
filologica pozitiva si al unei imaginatii utopiste.

Far-a ave el insusi talent poetic, da cu toate acestea tonul
unei directii poetice, a carii merite consistau intr-o limba
pocitd si in versificarea unor abstractii pe jumatate feologice,
pe jumatate sofistice.

Ruina frumoasei limbi vechi, care se scria inca, cu toata
vigoarea, in veacul trecut, o datoram in mare parte Inraurirei
stricacioase a lui Eliad. [...] Istoria romdnilor scrisa de el este
o tesdatura de inchipuiri subiective si de greseli;.. e,

110 f Ton Heliade Radulescu, op. cit., p. 603.
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Daca 11 acordam credit lui Eminescu, reiese din acest
pasaj ca limba pe care o vorbim este rezultatul unor procese
relativ recente (incepute pe la 1830), care au constat in ruina
frumoasei limbi vechi.

Si atunci nu este dificil de explicat de ce ne intelegem
atat de greu cu literatura romana veche, de ce ni se pare ca
citim o limba straina in paginile romanesti medievale, de ce
investigatiile literare au demarat tarziu si evoluam, la nivelul
studiilor, n pas voios de melc.

Daca insd Eminescu putea sd faca o asemenea critica
unui respectat contemporan, repet, la nivel lingvistic, teologic
si istoric, raportand totul la trecut, la ce insemna [imba,
teologie si istorie 1n trecut, dacd poate sa stabileasca foarte clar
ca Heliade a transgresat niste limite gtiinfifice, propunand
inovatii pur fanteziste in toate aceste domenii, in mod sigur,
atunci, Eminescu se raporta la o traditie pe care o cunostea, pe
care Heliade o incdlca flagrant (desi, cu lentilele noastre
postmoderne nu prea vedem asemenea distinctii minutioase, ba
dimpotriva, Heliade este un spirit traditionalist si religios — st
ne poate consterna acrivia de care putea da dovada Eminescu)
si care, mai ales, nu disparuse nicaieri.

Ea era fie (re)valorificatd, fie transgresata (daca adoptam
severitatea lui Eminescu), dar necunoscuta nu era.

Ion Heliade Réadulescu, ca si lon Budai-Deleanu ™, sunt
autorii unor versuri pe care, intr-o incercare de clasificare
foarte generald, le putem numi neobisnuite, care cu greu pot fi
catalogabile in interiorul literaturii romane, asumabile unui
curent si chiar unei epoci. Autorii lor depasesc deliberat
cutumele poetice ale vremii.

Intre pasoptisti, Heliade are ambitii epopeice, initiind
Mihaida''®* (o epopee istorica, dedicatd lui Mihai Viteazul — si
Bolintineanu incearca o Traianida) si Anatolida sau Omul si
fortele, un poem cosmogonic.

Poetul care se identifica, biografic, cu Dante, este poate
primul in literatura romana care incepe sa aibd o viziune
auctoriald supradimensionata, extravagantd, in raport cu
traditia de pana atunci.

Si Asachi, si Bolliac fuseserd adeptii profetismului
poetic (poetul ca profet in acesta lume, ca purtator de lumina,
lampadofor).

1161

o1 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/loan_Budai-Deleanu.
%2 1dem: http://ro.wikisource.org/wiki/Mihaida.
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Ceea ce-si impropriaza insa Heliade din Lamartine, este
o anumita emfaza a destinului poetic — iar versurile traduse, pe
care le reproducem mai departe, i reprezintd conceptia (chiar
daca nu indrazneste sa scrie despre sine in aceeasi termeni):

Ca pasarea ce vede prin umbrele funebre,
Credinta mea patrunse ca ochi printre tenebre,
Instinctul ei profetic destinu-mi revela.

Adesea al meu suflet in visele-auree,
Pe aripe de flacari svoldand spre empiree,
Vazu divine campuri, si moartea devanta. /.../

Sfarmati si dati la flacari, la vanturi si la unde
Ast luth ce n-are sunet la suflet a raspunde;
In ceruri ma asteapta alt luth, de serafimi.

Peste curand ca dansii trai-voi a viata
In verva imortala s-eterna dimineata
Divinelor concerte, in hor de cherubimi.

(Poetul murind, traducerea lui Heliade din Lamartine)

Traducerea este de la 1866. Pe la 1830, inca nu
indraznea sa-si atribuie, siesi personal, aceastd perceptie, dar i-
o delega lui Carlova: Incd traind, tu viata o petreceai mai
multa / Sorbit in armonia a cetelor ceresti, / Unde ostas d-
aicea acol-ai si grabit. // Subt tanara ta mdna, degetele-
arzatoare, / Acum se-nfioreaza lira de serafimi; / Asculti tu
alte imnuri, incepi alta cantare / S-indemni tu alti razboinici,
vitejii heruvimi, / Si alt post mai cu slava ti-a fost tie gatit (La
moartea lui Carlova).

Totusi, sustine (in atingere cu sine) ca poetul este cel
dintru care raiul oriunde-nfiinfeaza $i care fericeste pe acela
pe care el slaveste! / La nemurire zboara, ce el i-o pregateste
(Destainuirea).

O pretentie cam hiperbolizata si pe care nici Eminescu —
cu toata alegoria din Luceafarul — nu o sustine in felul acesta.

Anatolida (insemnand rasaritul) sau nasterea lumii este
o primd incercare de reproducere poeticd a cosmogenezel,
inaintea lui Eminescu, din literatura noastra.
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Poemul dovedeste un temperament macedonskian (sau
invers, Macedonski are temperament heliadesc) ca avanpost al
poeziei romane de confluentd, care se va scrie de aici inainte,
si care Tnvedereaza atat traditia literara, cat si modernismul sau
noutatea.

Modernismul acesta este vizibil numai la nivel lingvistic
(nu s1 anticipativ-prozodic) si ca indrdzneald a viziunilor.

Si in aceastd situatie insd, in ce priveste temeritatea
viziunilor, nu putem sd o ludm in discutie decat in parte, mai
mult idealist, pentru ca Heliade pune la contributie apocrifele
in edificarea epopeei sale.

Epopeea cosmogonica a lui Heliade este un amalgam de
dogme crestine apartinand traditier ortodoxe si de imagini si
idei novisime In arealul nostru literar, inspirate de fapt din
texte apocrife, reelaborate de autor, cu aer lamartinian,
hugonian, byronian, etc.

Eminescu avea dreptate — cum sesizam undeva anterior
— sa sustind ca Heliade a versificat (si1 fara talent poetic, zice
el) ,,abstractii pe jumatate teologice, pe jumatate sofistice”.

El insusi, Eminescu, va dezagrea in poezie (sd fie o
reactie la adresa a ceea ce concepuse Heliade?) descriptivismul
realist in privinta cosmogenezei si a eshatologiei, recurgand la
o hermeneutica poetica extrem de profunda si total inaccesibila
celor nefamiliari cu literatura si teologia traditionale.

Desprinderea lui Eminescu de Heliade s-a facut insa
mai tarziu, dar nu prea tarziu. Negoitescu sustine chiar —
exagerand — ca ,,fara precedenta [lui Heliade, pe care il include
in romantismul major] insusi Eminescu, in ce are el mai mare,
n-ar putea fi istoriceste explicat”"'®.

El remarca si faptul cd, hotardnd ca Ion Heliade
Radulescu este un foarte mare poet, G. Calinescu uita sd faca
demonstratia.

Temporizat intre Heliade si  Macedonski, chiar
Eminescu ii pare drept un exponent al trecutului, un intdrziat.

in timp ce Heliade transmite o ,stare de beatitudine
imnica” neregasibila ,,nici la Eminescu” si ,,6 mai grav in
ideile sale poetice decat toti urmasii”''® | receptivitatea
artisticd” a lui Macedonski ,,depdsea evident pe aceea a lui
Eminescu, ce ramasese un romantic intarziat si un strain fata
de fenomenul poetic modern”''®.

16 Jon Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 11, op. cit., p. 31.
1% 1dem, p. 31-32.
165 1dem, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 66.
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Ca Eminescu e indatorat traditiei, sub toate aspectele ei,
e o afirmatie la care subscriem fara rezerve. Ca e un romantic
intarziat (paradoxal, Nichita se va autodefini identic), si
aceasta putem sa acceptdm, cu precizarea neaparatd ca € un
refugiat constient in lumea veche, iar nu unul care n-ar fi stiut
sd caute si sd exprime in poezie sonuri mai moderne.

Eminescu nu e strain fata de fenomenul poetic modern
in sensul de ignorant, atata timp cat era in stare sd devanseze
intuitiile lui Nietzsche''®®, iar constiinta sa, tradusa literar, a
fost cel mai autentic si mai dramatic receptacul al lumii
moderne In epoca lui, in societatea noastrd romaneasca — si
vom face demonstratia la timpul cuvenit.

Dimpotriva, poetit moderni incepand cu Bacovia si
Blaga pana la Nichita Stanescu fac cerc in jurul lui si nu al lui
Heliade sau Macedonski, cu toata modernitatea acestora din
urma, mai mult sau mai putin ostentativa.

Ceea ce ne sugereazd Negoitescu este Tnsd un fapt
esential: avem un traditionalism de adancime si un modernism
de suprafata.

La cel din urma Eminescu nu se afiliaza.

Heliade si Macedonski incearcau o sincronizare cu cel
de-al doilea, fard ca prin aceasta sa devina (nici macar sa-gi
doreasca sa devind) spirite a-traditionale sau anti-traditionale.

La Heliade nici nu poate fi vorba de aceastd intentie, iar
la Macedonski discutia poate fi nuantata, fara insa a anula ceea
ce am afirmat.

Adevarata modernitate in lirica noastra si la care adera
cei mai mari dintre poetii moderni, de la Bacovia la Nichita,
rezida in protestul impotriva lumii moderne, intru care il aveau
adevarat precursor, subtil si profund, pe Eminescu.

Dupa un model tripartit al universului, sesizat in epoca
medievald si descoperit si la Eminescu, in care tardmele
lichide sunt oglinzile cerului, la fel poezia lui Eminescu este
dioptra sau diorama poeziei si literaturii romane, in care se
oglindeste, chintesentiat, trecutul si viitorul.

Heliade si Macedonski intrd intr-o clasa de poeti pe
care-1 putem denumi atipici, s1 pe care o initiazd Budai-
Deleanu — desi acesta nu face front comun cu ei, ca viziune
poetica.

1% A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche.
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Heliade si Macedonski formeaza insa o paradigma
comund si Negoitescu avea perfecta dreptate, doar ca exagera
constiinta moderna a celor doi in raport cu Eminescu.

Recunosc faptul cd ei il depdsesc pe Eminescu, in
aceasta privinta, ca repercursiuni literare, insd Eminescu e un
intdrziat voit, iar nu unul inconstient — si vom vedea de ce
prefera acest statut.

Heliade nu e lipsit de precursori, totusi, si nici de spirite
inrudite, pand la Macedonski. lancu Vacarescu, Asachi si
Cezar Bolliac au in comun cu el lucruri esentiale.

Pe Vacdrescu il continud in marturisirea religioasa
versificatd. De Bolliac 1l apropie delirul profetic si
aprofundarea tematicii religios-filosofice, iar de Asachi iubirea
pentru Italia si poetii ei clasici.

In legatura cu starea de spirit romanticd, ar mai fi totusi
ceva de precizat.

Spre exemplu, Heinrich Heine''”’, care nu era prea
credincios, considera romantismul nu doar o reactie si un
protest la adresa clasicismului, ci si o Incercare de revenire la
arta medievala:

,,Cand Homer descrie armura unui erou, nu e altceva
decdt o armura buna, care pretuieste cat atitia sau attia boi;
dar cand un calugir din Evul Mediu descrie in poemul sau
poalele Maicii Domnului, putem fi siguri ca, prin aceste poale,
poetul isi imagineaza tot atatea virtuti diferite [...]. Acesta e
caracterul poeziei medievale, pe care o denumim romantica
(subl. n.).

Arta clasica avea de infatisat numai o lume limitata si
personajele ei puteau fi identice cu ideea artistului.

Arta romantica isi popunea sa reprezinte infinitul sau cel
mult sd le insinueze si gasea refugiu intr-un sistem de
simboluri traditionale sau mai curdnd parabolice”''®, dupi
modelul parabolelor si simbolurilor biblice.

»De aci misticul, enigmaticul, miraculosul si luxuriantul
in operele de artd ale Evului Mediu; fantezia face eforturile
cele mai teribile ca sa infatiseze spiritualul pur prin imagini
senzoriale...”''”.

Am afirmat si sustinem si pe mai departe cd, si in poezia
romand modernad, incepand cu cea romantica, cele ce, de

%7 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Heine.

168 Heinrich Heine, Opere alese, vol. 111, Ed. Univers, Bucuresti, 1973, p. 91.
1% Ibidem.
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foarte multe ori, par a fi metafore sau imagini senzoriale,
ascund sensuri veterane de o nebanuita profunzime.
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Dimitrie Bolintineanu: amorul material si lumina
orbitoare

E trist sa vezi moartea cosind dimineata. /.../
Nu pldangeti fecioara frumoasa si dulce

Ce fruntea sa pleaca spre negrul mormdnt, /.../
Nu plangeti fecioara! Ea moare-nainte

Sa afle cat omul e amagitor...

lar omul este-o iarba ce vantul a palit,

Dimitrie Bolintineanu, Verginia, Conrad

Structural, Bolintineanu se situeaza intre prepasoptisti si
pasoptisti. Daca lasam de-o parte, momentan, poezia istorico-
narativa, marile sale teme lirice sunt doua, Intre care
penduleaza permanent: tema erotica $i tema mortii sau a
desertaciunii vietii. Mai simplu spus: intre eros si thanatos...

Ca spirit erotic, Bolintineanu e un tanar poet admirator
al lui Anacreon si Sapho''”, compunand versuri in stilul
Vacarestilor — dar mai rafinat —, vizitat insa si de mustrari de
constiintd si Iincercand replieri morale.

Pe Anacreon il numeste Batrdn iubit de gratii §i geniu
imortal; / Dar fara constiinta, pervers §i imoral (Conrad).

Ca si evocatii poeti prepasoptisti, Bolintineanu exclama:
Oh! Cdt esti de frumoasa §i cat te iubesc eu, / Tu esti a lumii
viata, tu esti un Dumnezeu (Evelina); Eu iubesc pe o femeie /
Dulce ca un serafim / Delicata ca o zee (Amanta). Femeia este
surds al lui Dumnezeu (Barcarola) si a cerului lumina / Nu e
mai dulce, mai lind / Ca ochiul ei inzeit (Tilia) """,

Descoperim chiar si anterior semnalata — la Vacaresti si
Conachi — irizare a femeii, avandu-si sursa stilistica in
Psaltirea Tui Dosoftei: ea lumina-n frumusete ca soarele in

70 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Sappho.

" Urmarim: Dimitrie Bolintineanu, Opere III. Poezii, editie ingrijitd, note si
comentarii de Teodor Vargolici, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982 si Poezii alese, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1984.
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raza (Cleopatra si Marc Antoniu) sau are bucle blonde ce
scanteie ca raza (La Elzira).

Nu lipsesc nici sprancenele ei [ca] arcuri (Cleopatra si
Cezar), metafora ,,vanatoreasca” transmisa din Biblie (Pilde 6,
25), prezentd de la Cantemir si panda la Eminescu, dar nici
echivocul moral enuntat de Iendchita si solutionat, ca si la
acela, de ,,raul mai mic”: Eu perzarii ei am dat-o / Vai! dar ce
puteam a face? / Cine i-ar fi dat ei pace? / Un altul ar fi-
nflacarat-o (Vezi aceasta frumusete).

Cu toata zeificarea si divinizarea femeii, Bolintineanu
nu-si ascunde, ca si Alecu Vacarescu, nemultumirea fata de
firea ei capricioasd — Ea da dulcea sa gurita / Astazi unui alt
iubit / Si in neagra sa cosita / Ca noapte I-a invelit (Eliza);
Femeia e ca unda, cand lina, cand in spuma. / In vant gaseste
viata, cu sanul prefumat, / Abia iese din braful unui frumos
barbat. / Cand inca e umida d-a sarutarii roua, / S-arunca-n
alte brate, catdand placere noua (La Lecra).

Amorul pentru ea il face un oarecare dintr-un sir
nedefinit, legat in lanful / Cu o mie de amanti (Binica), etc.

Altadata 11 imputd molateca dulceata in care 1si
epuizeaza barbatia: In lanfu-ti perdui junete, / Barbdtia, dar
senin! / Sub ale tale rasfete, / Sub surdsul tau divin. / In desert
pe a ta gura / Sufletul tau l-am baut / Si din crin si din purpura
/ Mic leagan am facut. / N-ai stiut tu, o, femeie, / Sa ma faci un
om marit. / Tu, frumoasa ca o zee, / Tu facusi un sibarit! (La
Silica).

Si cu toate acestea, atributele femeii, chiar s1 cele
fizionomice, irizante, desi par a fi dezvoltate din lirica
Vacarestilor si a lui Conachi, nu mai sunt aceleasi, nu mai au
aceeasi calitate.

Anumite 1imagini ne bulverseazd prin stralucirea
metaforica si limpezimea ideii si ne redirectioneaza sensul
exegetic. Astfel, femeia e numitd, eminescian, fiica-a dulcilor
lumine (La Silica), iar Stelele si luna plina / Te inec in foc de
cer (Barcarola).

Daca ne uitam mai atent, observam ca in clipele de
maxima voluptate, a privirii si a declaratiei amoroase, corpul
femeii dispare in lumind: ochii stralucesc ca stelele in eter
(Barcarola), parul tau il faci un soare (La Tecla), fata ca raze
de luna ce luce (La Dilia), ...ochii frumogi / Sa straluce printre
gene / Ca doi sori dulci, voluptosi (Barcarolad), ea insasi este
ca o constelatiune ce straluceste prin nori (La principesa S.),
etc.
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Parul ei este ca un cer instelat (Lasi beteala coamei tale
/ Pe corpul tau gratios / Plutind ca un foc de stele / Pe un lac
vijelios — Evelina) si cerul instelat este ca parul in diamant
(Gelozia). Metafora coamei cerului apare foarte des in
versurile sale.

La Bolintineanu, trupul femeii dispare, inundat de
lumind stelard i se recreecaza din eclemente cosmice, ca
expresie a pudorii poetului.

Fizionomia femeii se contureaza transfigurator: femeia
dulce cu coama umbrita si fata ca crinul, cu geana umbroasa
plecata in jos, devine o umbra de lumina (o icoana de lumina,
va zice Eminescu): Prin umbre, prin raze venind straluceste
(Dora).

Lumina orbitoare se confunda cu intunericul si invers.

La fel, stelele fac cerul mai obscur: un cer ce-atdtea
stele il fac si mai obscur (Conrad).

Sau, traversand noaptea, lumina stelelor ajunge la noi
mai intensda, caci frumusetea podoabelor stelare, ceresti

>

amplifica frumusetea ,,interioard” a luminii:

Toate acele podoabe ce de la arta le ai
Nu-ti dau atdta stralucire cdta tu, draga, le dai.
Tu le faci a fi frumoase, asfel cerul cel senin

Trece stelele in spatiu si mai dulce se lumin.
(La Zilia)

Femeia e frumoasa prin inzestrarea ei de la ceruri si nu
prin podoabe: fi-a dat cerul frumuseti fara model /.../
Frumusetea-n simplitate se cunoaste, dulcea mea.

Dar pentru prima datd apare o imagine atat de profunda
in poezia romana modernd, o sugestie abisald, avand
coordonate transliterare, aceea ca frumusetea este simpla si
intrinseca, sta dincolo de forme si de podoabe, asa cum lumina
vine din ,,interiorul” stelelor.

Marturisesc cd nu ma asteptam la un discurs poetic
despre esenta frumusetii.

Observam ca Bolintineanu face diferenta intre
frumusetea naturala si cea artificiala, atribuitd artei, dar o

. - . . . - 1173
considera autenticd pe prima, spre deosebire de Baudelaire''”.

1172

172 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Bolintineanu.
"7 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Charles Baudelaire.
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Stelele ca podoaba cosmica (de fapt, cosmos inseamna
podoaba n limba greacd) le cunoastem din literatura veche.

Tot de acolo stim ca astrii sunt podoabe ale cerului si
vase/lampi purtdtoare ale luminii create in ziua intai, ale
luminii primordiale informe, simple.

In textele coresiene si in Psaltirea lui Dosoftei,
Dumnezeu le urzeste in ziua a patra si le asaza ca podoabe in
tesatura cerului.

Bolintineanu vede addnc in noapte!

De abia Eminescu mai poate, ca el, sa vada cerul fara
stele, denudat, ca o tAmpla cu gavanele goale, intr-un pasaj din
Calin (file din poveste), impresionant ca intensitate a
vizualizarii: Stele rare din tarie cad ca picuri de argint, / Si
seninul cer albastru mandru lacrimile-l prind; / Dar daca ar
cadea toate el ramdne trist si gol, / N-ai putea sa faci cu ochii
inaltimilor ocol.

Insd, ceea ce face posibild aceastd perspectivd este
discrepanta temporala originard, de trei zile, in care cerul n-a
avut astrit luminatori, acestia fiindu-1 adaugati ca niste
podoabe ulterior.

Literatura patristica stabileste o paraleld intre podoabele
stelare ale cerului si podoaba vegetala si florala a pamantului,
creatd anterior — pe larg vom dezbate subiectul intr-un capitol
despre Eminescu.

Revenind insa la discursul erotic, o preocupare esentiala
a poetului este sa-1 acopere trupul femeii cu un val sau camasa
reliefate cosmic.

Motivatia este, dupa cum am spus, pudoarea lui.

Camasa e granifa la care se opreste vizualizarea poetica:

Aruncd feregeaua, iagsmacul vant tesut,
llecul de matase, cu colti de fir cusut,
Salvarul cu brau d-aur, molatecul cerchez
De stofe de la Meca, d-atlaz §i de geanfez.

Opreste-a ta camaga de borangic prin care
Ca-n legiverul marii patrunde o catare.

Camasa sa-nveleasca al tau corp nalt, divin,
Si parul val de aur, camasa ta de crin.

O roza sa ingdne pe gratiogii-{i sani
Pe alte doua roze ce se radic pe crini.
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Piciorul nud sa fie in auriti conduri
Si-atuncea ne vom perde in aste verzi paduri.

Si leganati de valul de roze si de crin
Sa ne urcam privirea in spatiul divin.

Dincolo de camasad nu patrunde el insusi — cel putin nu
in versuri: Catarea ta cand priveste / Sanul tau desfatator / Si
mdna cand rataceste / Sub camasa ce roseste, / Eu tremur si
voi sa mor. / Cum sa te feresc eu oare, / Trebuie palat de fer /
Cu porti d-otel statatoare? / Nu! Ci un val de pudoare / Ce-ti
dau zorile din cer (Gelozia).

In locul camdsii de borangic (pe care am subliniat-o mai
sus), poetul 1si imbraca iubita cu pudoarea zorilor (sublinind
frumusetea aurorala, de tip edenic) si cu frumusetea
campurilor si a cerurilor, a acelui cosmos urzit cu flori si stele.

Sanii sunt garoafe nascdande din globuri de crin sau un
intreg camp de flori, bratul ei este de roze, de aur, d-azur, de
ninsoare (La Dilia), are degete de purpur, nascand din dulce
izvor si gura foc de soare (Dora).

Corpul feminin se reconverteste in imagini cosmice,
pentru cd frumusetea femeii sta in pudoarea ei:

Frumoasa aurora din roze amagitoare
A impletit femeii un val drag de pudoare.
(Evelina)

Vin si deschide sanul ca cerul de pudic
Pe care doua roze vederilor s-arata /.../

Vin tu cu ochii-n lacrimi, vin, o, frumoasa mea,
Cu gatul de ivoriu ce moare de pudoare. /.../

Vin sa uitam ca-amorul e umbra trecatoare,
Ca lumea e fragila, vin, vin, caci noi murim!
(La Tilia)

Tu ce ai surdsul dulce pe-a ta rumena guritd,
Frumoasa cu ochi albastri, cu-ntunecoasa cositad,
Tu ce stralucesti aice ca culorile de flori,

Sub valul tau aeratic, ca roua de dimineata
Pe flori. Tu ascunzi pudoare, puritate si dulceata!
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Care din aceste daruri ce din ceruri se cobor
Esti tu, dulce calatoare pe acest pamant de dor?
(La principesa S.)

Odata cu pudoarea piere si frumusetea femeii, virginala
si aurorala, ca s1 a naturii cosmice. Placerile amorului tanar

sunt dulci, dar degradeaza frumusetea si iubirea:

Pe cand erai tu juna, erai chiar o virtute
Si niciun muritor

Nu cuteza a-ti spune, cu vorbele placute,

Ca inima lui bate de-al tau dulce amor.

Dar astazi cand se duce suava tinerete,
Cand inima isi perde elanele ei vii,
Cand p-al [tau] gdt d-ivoriu apar amare crefe
Si parul tau se duce ca frunza-n vijelii,
Céand ochiu-ti nu mai are lumina seducdtoare '
Si sanul rotunzirea §i fragezimea sa,
Perdutul timp faci astazi sa nu regrefi, o, floare
D-o zi! facand amorul durerea-fi imbata.

174

Treci timpul de cand ziua pe orizon luceste
Si pana cand al lunii disc d-aur a venit,
Si noaptea prefumata ce-n raze straluceste
Isi face jumdtate al ei curs fericit.

Tu treci [petreci, traiesti] c-un om ce are mai multa
tinerefe
Ca tine si-alt nimica decat pomada-n peri.

Cand el te paraseste, trecutd frumusete,
Tu porti pe gatu-ti urme de lupte, de placeri.

Asa cand vijelia se duce si se perde,
Cdnd a gemut turbata in arbori si in flori,
Ea lasa urme triste in coama lor cea verde
Si-anunta stricdaciunea l-ai noptii trecatori.

""" A se remarca cezura versului (5i nu este acesta singurul exemplu in poeziile lui
Bolintineanu), care tradeaza o nedezlipire totald de formulele, prozaice dar non-epice,
ale literaturii medievale, atasament care 1i aduce lui Bolintineanu acuzatia frecventa de

imperfectiune a versurilor.
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Tu nu mai ai pudoare. Virtutea ta frumoasa
Zburand la cer, in valul cerestilor pudori,
Cum vara ce seduce p-o floare gratioasa
O lasa fara viata si fara de culori.

Oh! cdand mi-aduc aminte ce suferinti mare
Si dulci dureri si-abateri ce inima tortur,
Cdnd niciun nor pe frunte-i de hula, degradare,
Nu se ivise inca sa umbre-al ei azur,

Si cand s-abate valul d-iluzii, de constante,
Vazui realitatea, plang slabul muritor
Ce-si face din femeie ghirlanda de sperante
Cum la un val se lasa al marii calator.

(La Elora)

Erosul cantat de poet este 1ubirea dintai: Eu o iubeam gi-
ntransa iubeam pe Dumnezeu, / Caci ea era curatd ca
matinala floare / Ce nu si-a uscat roua la razele de soare
(Elora).

Bolintineanu, ca mai tarziu Eminescu, regreta ca: Sub
formele divine tradarea s-a-nvelit; / Sub razele de luna zac
urdcioase unde, / In forma ta frumoasd un suflet e perfid (La
cea mai iubitd femeie).

Fara aceste precizari nu putem intelege nici poezia
eroticd, nici poezia cosmicd.

Prima std sub semnul voluptatilor anacreontice, a doua
sub semnul diafanitatii de matase dosofteiene.

Mai bine zis, firele voluptatii se tes intr-o urzeald
etericd, subtild, intr-un val aeratic, care transparentizeaza
corpul, materia §i sentimentele, le transfigureaza si le
transforma 1n imagini hieratice.

El are nostalgia frumusetii originare, principiale, dar si
dor pentru transfigurare (pe acest pamant de dor).

Bolintineanu se ridicd de la ohtaturi la sublimarea
sentimentului erotic.

Daca Fecioarele-au prefumul de flori din rasarit, /
Nevestele-au ardoarea de vant imbalsamit (Conrad).

El are nevoie sa inefabilizeze febrilitatea sentimentelor,
sd 1dealizeze femeia, trupul, erosul. Nuditatea totala 11 repugna,
il devirilizeaza.

Vialul si pudoarea fac frumusetea care 1i starnesc
voluptatea, dar nu stagneaza nici in aceastd voluptate, ci o
rasfira in tesatura elementara a lumii.
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Erosul se transforma intr-un amor cosmic (sintagma o
foloseste lon Negoitescu, vorbind in contextul poeziei
eminesciene), iar poetul e un vestimentar care 1si imbraca
organic amanta in camasa cerului si a campiilor, cu toate
podoabele lor: soare, lund, stele, flori, tot felul de flori care
exald miresme imbatatoare.

Tendinta poetului este de a dematerializa erosul, de a-1
spiritualiza, pentru a-1 trece prin usile mortii. Si face aceasta
dematerializand trupul femeii, descompunandu-I1 si recreandu-1
mioritic din elemente cosmice.

Nu este Tnsd un demers strict poetic. Constiinta lui e
confruntatd permanent cu perspectiva sfarsitului.

De la sanul femeii la sanul mortii nu e decat un pas:
Ferice-acela care pe gura foc de soare / Imprima a gurii sale
nevinovata-ardoare, / Ce ar simti pe sdnu-i batand sanul de
flori, / Ce ar bea a ei suflare ca aer de la zori, / Si asfel ca un
fluture beat de prefum de roze, / Rapit, pe sanul mortii ar
merge sda repoze (Dora).

Intreaga fabulatie imagisticd erotica, cu toatd vegetatia
luxurianta tesutd in borangicul de imagini sta de fapt sub
semnul fragilitatii, al crudelitatii (Salut balaie ziua) si al
destramarii rapide, al pdnzei de paianjen mostenite din
Psaltire, de la Dosoftei si Costin.

De fapt, toate imaginile sunt nu ale gingasiei
seducatoare, erotice, cum s-ar putea crede la o prima lectura, ci
ale gingasiei circumscrise in sfera celor repede pieritoare:

Orice frumusete ca roz-aurorei / Surdade si trece aici pe
pamant. / Nimic mai plapanda, nici aer, nici norii, / Nici roua,
prefumul ce fuge pe vant (La Lido).

Omul e muritor, fiinta nascuta a suferi / Si a lasa
tardna! (Neapol), este Rege carui cerul a dat tron de roua [lon
Barbu i-a imprumutat fronul de roua rigai Crypto], / Omul
vietuieste in lume o zi; / Asfel e ursita ce ne-a facut noua / A
naste in lume apoi a peri. / La-ncepututul vietii tot este
placere, / lar in cursu-i lacrimi, amara durere. / Din zi pand-n
seara este un minut; / Sfarsitul se naste chiar in inceput. /
Gloria inainte de-a se naste moare, / E ceva mai fraged decdt
chiar o floare / Ce naste §i pere cand a stralucit: / Inima
femeii care am iubit (Elegie).

Ca Psalmistul si ca Miron Costin, Bolintineanu cunoaste
ca sunt mai mult in lume ca umbra trecatoare (Scopul omului)
si cd Aceasta lume-i umbra ce fuge si dispare /.../ Si-avere §i
marire, tot se risip in vant / Si naste pentru moarte §i pentru
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un mormant. / Goniti din mare-n mare, ferice cel ce-atinge /
La port cand ale vietii amari patimi le-nvinge. /.../ Averi
stralucitoare si amorul frumusetii, / Si gloria, tot trece in
noaptea-eternitatii (Virtutea).

Bolintineanu stie mai Tnainte despre femeie — pe care
alta data pare sa o divinizeze — ceea ce $i Eminescu va spune
mai tarziu (venind tot pe filiera patristica si romanesc-
medievala):

Tu esti mandra, doamna mea,
De cununa frumusetei.

Dar cand vantul batranetei
Va sufla pe fata ta,
Ast par d-aur, dulce doamna,
Va cadea gramada jos.

Asfel da un plop in toamna
Frunza la vantul geros.

Fata ta pe care crinii
Ceata de purpura-ngan
Se va vesteji ca spinii,
Se va usca albu-ti san.

Dar atunci, o, frumuse,te
Cruda cand tu vei privi
In miraza-acele fete,
Ce de moarte-ti vor vorbi,
Tu vei zice cu suspine
Si cu sufletul zdrobit:
Aste frumuseti divine
Pentru ce au trebuit?
(La ea)

Descompunerea corpului feminin in elemente ale naturii
si ale cosmosului nu ne mai apare acum ca o simpla metafora
poetica. Ratiunile sunt profunde.

De dincolo de trup, poetul incearca sa vada irizarea de
lumind cosmica — sugerand insd asteptarea unei alte lumini,
spirituale, caci vederea lui se adanceste in noapte si in
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intuneric (al mortii), dincolo de lumina aceasta materiala,
stelara.

Fata, ochii, parul femeii devin surse de lumini astrale, in
timp ce sanii s1 buzele raspandesc, in cantitati mari, prefume si
miresme, dulceata ambroziei (de dulce-ambrozie revarsa
miros — Dora).

Bolintineanu e un intens vizual completat de un
senzualist la fel de expresionist 1a nivel olfactiv si papilar.

Uneori e si muzical, frumusetea femeii fiind eterizata
armonic 1n sonoritati exotice — exotismul fiind si el un liant
paradisiac:

Se pune la piano §i degetele ei
Revars-o armonie ce-ar fi rapit pe zei.

O, dulce frumusete! cand tu joci, langa tine
Trag hora-mbalsamita dorintele divine.

O, gratioasd fiica a dulcilor prelude!
Melodia ta-ncanta pe oricine-aude.

Zefirul intre arbori si prin placute flori,
Suspinul fraged, dulce, de dragi privighetori,
Si unda de cristale mugind cu vijelia
Pe marea murmuroasa, iti recunosc domnia.

Pe pleoape se intinde un val placut de gene
Si fraged indivina langorile ebene...

(La§...)
Insd acest exces de simfualitate nu este simbolist''”,
parnasian''’® sau expresionist''”’, la modul strict, ci e o
stradanie dureroasa de a balsami lumea si pe cea iubita, de a
opri in loc moartea.

Omul si cosmosul au nevoie de imbalsamare cu
dragoste, de transfigurare. De aceea, in poezia sa, florile exala
faraonic arome menite sd spiritualizeze materia, sa-i anihileze
degradarea, sa determine conservarea esentei frumusetii.

Materialitatea i1 spiritualitatea se clatind ca marea una
spre alta. Si, de altfel, marea std intre ele ca o oglinda a

175 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Simbolism.
176 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Parnasianism.
"7 1dem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Expresionism.
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ambelor, ca un taram intermediar: taramele lichide (Conrad) —
expresie remarcatd si de Ion Negoitescu, dar comentatd mai
mult de Eugen Simion (Dimineata poetilor) — sau lichidele
campii.

Calitatea aceasta reflexiva a marii o va intelege si prelua
Eminescu.

Si dacd Eminescu nu-si putea stinge focul cu toate apele
marii, Bolintineanu ar fi topit marea in marea adanca a inimii
sale: De ce sunt om in lume? De ce nu sunt o mare, / In sdnul
meu de flacari s-o beau si sa o-nec? (Morale).

Astfel incat, sub aparentul caracter preponderent erotic
al lirismului sau, descoperim o tema mult mai veche a poeziei
romanesti, a fragilitatii existentei umane, terestre, si o0
preocupare mult mai adancd, conturata in reflectia asupra
mortii, In stare sd nascd primul poet al vizionarismului
imagistic din epoca moderna.

O dovadd pentru emergenta spiritualizarii in lirismul
bolintinean este si remarca lui Ion Negoitescu, in legatura cu
poemul Fecioara Maria:

,,Puritatea, candoarea, serafismul imaginatiei
plasmuitoare ating o treaptd rara. Iata de ce, din punctul de
vedere al poeziei, in esenta sa, versurile din Fecioara Maria au
o valoare exemplard, dezvaluind esenta lirismului lui
Bolintineanu, acea stare de uimire castd, de frumusete morala,
materializatd in azururile si arginturile luminii, si care in
Conrad ia forma invoalta™''”®,

Poetul purcede la ,,contemplatia armoniilor din univers,
prin care senzualitatea, placerile trupului si ale mintii se
purifica in eterul poeziei”''”.

Bolintineanu se declara el insusi un vizual: Privirea-mi
bea azurul cum o amanta pura / Bea prima sarutare a dulcelui
iubit (Morale). El vede miriade de lumine si de umbre.

O lumina si un intuneric atomizate, alcatuite din mii de
particule palpitante de viatd. Lumina si intunericul sunt, de
fapt, culorile esentiale ale vietii, spectralizate in viata insasi.

Acelasi exotism al vietii se vede in mozaicarea de fiinte
ale marii si il sesizeazd si E. Simion: ,,Marea este azurie si,
privita de aproape, se vede lucrarea dumnezeiasca:

O pulbere-argintoasa de mii de pestisori,
Frumoase mozaice, divine, infinite,

178 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 54-55.
"7 1dem, p. 55.
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Ce schimba-ale lor forme bizare, stralucite!
Ce ne aminta inca p-al vietii autor,

C - . S 1180
Facand ca sa se uite durerea ce dardamal [...]”7 .

Intre cutremurele voluptoase ale erosului si reflectia
(cataclismica, sub aparenta sedarii) asupra mortii — aceeasi
ciocnire ni-1 va darui ceva mai tarziu pe Blaga — se nasc
viziunile hieratice ale lumii tripartite: cer si pamant intre care
se afla oglinzile apelor care 151 asuma astfel originaritatea (ca
cele ce au stat Intre cer si pamant la Inceputul lumii).

Nostalgia originilor se intalneste cu dorul transfigurarii,
o altd temad coerentd in literatura clasic-medievala:

Cand mi-aduc aminte cdte creature
Au vazut in juru-mi de cand am nascut,
Cum in toamna cade frunza din padure,

Ma vad trist si singur, de dor abatut.

Dorul cel mai mare care ne supune
Nu e dorul care noi il suferim.

Este doru-acelor ce sufar in lume,
Este dorul celor pe care iubim.

La banchetul vietii luminele stinse
Si locuri deserte, tacere si dor,
Nu mai este nimeni, coardele destinse,
Lirele murmura in vant plangator.
(Elegie)

De aceea, din toate moleculele acestui univers tasneste
mireasma $1 lumina orbitoare care pare materiala,
mediteraneana, dar care e un dor de eternitatea luminii.

Ceea ce face din Bolintineanu un poet situat la curbura
dintre exercitiul poetic levantin-anacreontic si spiritualizarea
dosofteian-gandirista.

Intre Venetia si Constantinopol, intre Italia si Bosfor
(pendulam intre romanitatea occidentala i1 romeitatea
rasariteand), geografia liricd a lui Bolintineanu nu este una
realist-romdneasa, ci exotic-fantastica, pentru cda se vrea

80 Eugen Simion, Dimineata poetilor, op. cit., p. 117-118.
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ideala, paradisiaca — Eminescu ne va muta inapoi (si stabili) in
Hiperboreea (desi Macedonski indreaptd iardsi carma spre
Mediterana), readucand la suprafata elementul autohton traco-
dac, dar vizualizat tot ca un rai dulce (Memento mori).

Aflate sub un soare mediterancan arzator, lumile sale
prind insa viata mai mult sub regimul nocturn, desi nu putem
spune ca lumina diurnd nu joaca un rol important in reliefarea
sentimentului sdu vizual.

Totusi, am zice cd poetul vede noaptea: lumina stelelor
obscurizeazd cerul iar absenta lunii face noaptea mai
luminoasa.

Traversand spatiul cosmic, lumina stelara se intensifica,
pentru vederea inferioara, neobignuitd a poetului. O asemenea
mobilitate in cosmos si astfel de masurdtori spatiale erau
posibile datoritd unei mai vechi precizari a capacitatilor
spirituale si mentale ale omului, in raport cu imensitatea
cosmicad, pe care le faceau cartile bizantine si medievale.

Vom mai vorbi cand ajungem la Eminescu. De altfel,
Bolintineanu sugereaza despre sine a fi un dulce luceafar prin
stele (Almelaiur).

El vede ceea ce nu se vede: noaptea bogata de lumina
cand nu e lumina si Intuneric cand stralucesc prea multe stele.

Inserarea face un rau mai alb: /n fundul unei ripe,
mugind addnc, albeste / Un rdu ce umbra serii ascunde de
acum (Fericiea).

Sub intensitatea privirii, ochiul moare-n foc albastru (La
ea).

Pamantul este o sprdanceana neagra peste ochiul marii,
luna mediteaza pe-al lumii aspru dor fiind moderatorul vieii
s1 marea se poate preschimba — de neinchipuit — intr-un peisaj
patriarhal si pastoral: valuri dupa valuri vemeau ca turme-
albind (Conrad).

Altadata, aceeasi mare se dedubleaza, sub al lumii far,
care suprapune o altd mare de lumind peste imensitatea
acvatica: Al lumii far se culca si asterne, apuind / Pe mare alta
mare de raze scanteind (Conrad).

In acelasi poem, valurile formeazd miriade de creturi in
lumina.

Termen predilect al lui Bolintineanu, miriadele
denumesc luxul de manifestari existentiale.

Poetul priveste apele lacului sau ale marii luminand /a
focul lunii (or1 sub flacarile lunii — Conrad) si sub foc de stele.
Sau vede valul viu al marii (marea cu spume, cu via sa unda —
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La ea), cu mozaicurile de pesti, reprezentandu-si marea
edificial, ca si cum ar ascunde o uriasa bazilica bizantina, cu
picturi mozaicate in lumini vii ale culorilor.

Altcineva  remarca  ,splendoarea  bizantind a
firmamentului”''*', in poezia lui Bolintineanu.

Nu mai avem, in poezia romaneasca, un cantaret al marii
asemenea lui Bolintineanu, pe care o numeste delicios tezaur,
imperiu de-ncdntare, sant element d-azur (Conrad).

[i urmeazi Ton Vinea''™, in versurile cdruia ne
intoarcem la tarmul Marii Negre.

Materialitatea terestra este si ea subtiata, eterizata, Intr-
un vers care il anticipeaza pe Nichita Stanescu (daca nu cumva
Nichita si-a impropriat elementul volatil din acest tip de
imagine poetica): Un nor trecea prin ceruri, pamdantul aburind
(Conrad).

Trebuie sd ne obisnuim cu ideea ca poetii nostri sunt
niste hermeneuti si niste vizuali in sensul in care Antim, Costin
s1 Cantemir vorbesc despre primatul simtului vizual si pictural
asupra celorlalte senzatii (Bolintineanu nu este un descriptiv,
ci un vizual hermeneut).

Ortodoxia insistd pe el, avand apetentd pentru lumina si
pentru culorile calde, desi nu este numai vizuala.

In context liturgic si eclesial, Hristos atrage la El nu
numai prin minte $i inimd, dar si prin foate simturile: exista un
echilibru intre vizual, muzical, olfactiv si papilar, mai mult
decat in cazul altor confesiuni crestine.

Catolicismul a dezechilibrat proportiile spatiului eclesial
in raport cu lumea, optand pentru grandoare si baroc,
infatisandu-1 urias, strivitor, dizolvand armoniile, in timp ce
protestantismul reneagd vizualismul pictural, abstrage
senzatiile olfactive si papilare si se axeaza pe exaltarea
muzicala.

,,Biserica, in sens de cladire destinata ritualului, este la
catolici un spatiu unde statul divin trebuie sa devinad vizibil.
Ritualul va fi retoric, teatral, de gesturi mari; totul e regizat in
vederea unui scop precis.

Credinciosii sunt tinuti la distanta, in atitudini stilate,
despartiti de ritual prin limba sacrald si prin cantecul metalic-
mecanic al orgii, care copleseste suveran cantecul omului. [...]

Prin toate aspectele ei, biserica e menita sd se inalte
autoritard dincolo de comunitate.

181 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 51.
182 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Vinea.
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Biserica la protestanti e un fel de scoald pentru aduli,
unde oamenii vin sa invete, sd gaseasca solutii indoielilor si sa
interpreteze cu tot mai mare virtuozitate texte biblice.

Biserica ortodoxa, mai inainte de orice un spatiu ritual,
vrea sa comunice credinciosilor o existenta mai adanca, printr-
un magic sugestiv apel la viata subconstienta.

Procesul de contaminare se petrece intr-un chip firesc
intr-o atmosfera de familiaritate si de cantec uman [...].

S-a remarcat din partea mai multor autori, cd Pastile nu
se serbeaza nicaieri cu aceeasi launtrica bucurie si stralucire ca
la ortodocsi”''**,

[naintea lui Eminescu, universul lui Bolintineanu e
cadelnitat de profume, miresme, arome, ambrozie — caci ochiul
sau vede dulce (Florile Bosforului).

Trandafirii, crinii (predomina, deci, rosu si alb) si toate
florile campiei sunt adevarate urne cu miresme, alabastre cu
mir, pe care poetul le revarsa peste lume, balsamind-o.

Balsamul este indiciul eternitatii: Si frumusetea trece,
virtutile in lume / Ramdn si varsa-n aer prefum §i etern nume
(Liala). Parfumurile transforma peisajele in Edene-mbalsamite
(Conrad).

Si tot ca, mai tarziu la Eminescu, descoperim sugestii
tanatice (narcoza lumii, Tmbalsdmarea care Incearcd sa-i
impiedice necrozarea) in contextul unor voluptoase pasaje
erotice (la Eminescu voluptatea e mai atenuatd de sugestia
adormirii), sugestii pe care un ochi mai putin patrunzator nu le
poate recupera din versuri.

Ar fi trebuit, totusi, sd ne atragd mai mult atentia faptul
ca, in multe poeme, Bolintineanu face apologia erosului si a
frumusetii 1ubitei, intr-un cadru voluptos-volatil sau erotic-
eteric, pentru ca la mijlocul sau la sfarsitul versurilor sd ne
socheze inserand, fara avertismente, reflectii morale dure
despre insecuritatea sentimentald aldturi de femeie, despre
senectute §i expiere.

Dupa ce trece amorul cu buze de rouda /.../ anii mei tineri
apun in mormant (O fata tdnara pe patul mortii).

In versurile lui Bolintineanu, parut facil-anacreontice,
sesizdm ceea ce va deveni directie si ideal in poezia
romaneascd, instaurate definitiv prin Eminescu: hermetismul
Inaparent ca program estetico-poetic.

U831 ucian Blaga, Spatiul mioritic, op. cit., p. 61-62.
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In studiul sau, Bolintineanu si sonurile poeziei moderne,
Negoitescu remarca foarte bine, in Conrad, un antecedent al
panoramei desertaciunilor din Memento mori, poemul epopeic
eminescian, unde tanarul revolutionar, poet si martir (in care s-
a zis ca se poate recunoaste cu usurintd Balcescu), caldtor pe
mare, strabate tari care au fost leaganele unor civilizatii mai
vechi sau mai recente, motiv de reflectie profunda pe marginea
— a ce altceva? — vanitdtii acestei lumi si a disparitiei celor ce
au fost si nu mai sunt (stravechiul ubi sunt?).

Anticele motive, al caror ecou medieval I-am urmarit in
toata literatura noastra veche si cu persistenta in poemul lui
Miron Costin, apar — cum am zis — atat in Conrad, dar si in
alte poeme:

,Dar dacd ruinele Targovistei il inspirau pe linia lui
Carlova si a lui Grigore Alexandrescu, tot ruinele unui timp
exotic il atrag mai cu aprindere — si la Edessa anunta retorica
lui Eminescu, in idealizarea trecutului [dar si in reliefarea
futilitatii si a perisabilitatii]:

Unde sunt acele neamuri? Cele armii neinvinse?
Regi si robi? Si lumi straine de puterea ta invinse?
Filip? Sceptrul tau de aur si coroane de rubin?
Robul ce-i zicea cu ziua: Esti tarana pieritoare!

Dragalasele-i amante, turma dulce, rapitoare,
Ce cu degete de roze ii turnau in cupe vin?
Si poetii, ce in versuri dulci ca mierea Adoniei
Rechemau Olimpul, zeii si parfumul ambroziei?
Unde este Olimpia, dulce floare din Epir?

...Stinsu-s-a tot ce-a fost mare; viata e in amintire,
In trecut!... adéncd noapte! Dar se-aude o soptire!
Nu e vantul, nu e marea, nu sunt apele din stanci,
Ascultati! vedeti in umbra? pe ruinele tacute
Se ridica o minune: un palat, gradini placute!
O lumina se revarsa pana-n vaile addnci.

Tot invie, tot se misca, se aud voioase soapte,
Nechezari de cai salbatici, departat rasuna-n noapte
Tropairi, sunari de zale si de arme le raspund.

E o mare sarbatoare...”" "™,

184 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 14.
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E, mai degraba, halucinatia unei sarbatori, rasarita, cum
ar zice Eminescu, din visarile pustiei, ca tot ce e trecator pe
lumea aceasta.

Conrad, in lungul sdu voiaj pe mare, trecand pe langa
Fenicia si Liban, constata cd ,doar pulberea s-a ales de
civilizatiile care si-au rostit aici trufia: Ce-ai devenit, Astarte,
fecioara din Sidon? / O, zee intreita? Si tu, gentil Adon, /
Precum si voi, Cabire, divinitati antice? Aici a inflorit Palmira
si n-a ramas decat zadarnica intrebare: Ce s-a facut Palmira si
bravul sau popor?”''™.

Calinescu aprecia ca ,,aproape fiece poet din preajma lui
1800 isi are ruina sa, si Ninive, Theba, Palmyra sunt
sonoritdtile predilecte ale acestei vremi”, oferind si un
exemplu, cel al poetului francez Delille''®, de opera ciruia
,,gem bibliotecile noastre cu fonduri de la vechii boieri”!*’.

Interesant este ca — mai inainte ca Eminescu sd exclame
vai voua, romani puternici $1 sd descrie cdderea Urbeli,
profetitd de incendiul neronian —, fapt aproape inimaginabil
pentru epoca pasoptistd si pentru scriitorii ei, care adorau
Italia, Bolintineanu reproduce si ruina marelui oras, care a
facut ca Roma ,,sa nu mai fie decat mormantul vast de astazi:

O, Roma stralucita! o, muma trista, spune,
Tu ce-ai vazut copiii morti in coruptiune,
Ce s-a facut tarana atdtor mari barbati?

Luceferi stinsi in haos si de mult timp uitati?

Din mandra pletord nu mai traiesc in adevar azi decat un
Vergiliu, un Horatiu, un Tacit. Unde fu gradina lui Lucullus?
se aratda curios a sti Conrad, gradina in care Messalina
sarbdtorea pe Bachus? Coboara de aci in Campania, ale carei
relicve le considera din obisnuitul sau unghi de vedere (subl.
n.):

Acolo fuse Baia, locas de desfatare,
De-amoruri, de delicii, de dulce incantare.

Aici veneau adesea cei mai superbi romani
Si depundndu-si masca lor de republicani,

"85 1dem, p. 32.
"% A se vedea: http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Delille.
187 G. Calinescu, Istoria..., op. cit., p. 128-129.
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Se dau fara de frica si plina libertate
Placerilor impure de-amor, de voluptate.

Dar, vai! Acolo unde splendoarea a domnit,
Acolo unde fuse locasu-mbalsamit,
Gradina incantata si luxul si puterea,
Azi ochii vad ruine deserte si durerea!

Pe templul Citereei, Dianei si Mercur
Ce se mirau marete in lacul de azur,
. : . . . 1188
Azi creste iarba trista pe tristele ruine...” .

in fine, Negoitescu observa, la fel de remarcabil, ca,
intr-un sfarsit, ,ruinarea cuprinde si locul de veci al lui
Conrad, asa cum a acuprins palatele si templele cantate si jelite
in poema cdlatoriilor sale: Dar crucea nu mai este, mormantul
s-a stricat”"™.

Observatia este esentiald, pentru cd ea ne indica
transferul de perspectiva, de la cea a personajului Conrad la
cea a autorului Bolintineanu, un fenomen curent, mai tarziu, in
poeziile lui Eminescu.

Personajele (despre caracterul dramatic al poemelor
eminesciene s-a vorbit, dar nu elucidant) pot sa absoarba o
parte din aspiratiile, ideile si viziunea autorului, dar se poate
sesiza undeva o distantare si o largire a perspectivei, care
cuprinde reflectia autorului, capabild sa discearna panad la
capat, totalizator, si ceea ce personajele n-au terminat de
discernut: desertaciunea desertaciunilor si toate sunt desarte.

Conrad n-a vazut ruina propriului mormant, dar o vede
Bolintineanu. Nici dascalul din Scrisoarea III nu vede ruina
faimei sale, dar o stravede Eminescu.

Bolintineanu 1l trece pe Conrad in randul vestigiilor
naruite, in numarul celor despre care se poate intreba ubi
sunt?, iar Eminescu se inseriaza singur in istoria caderilor, in
Memento mori — vom detalia la timpul potrivit.

Reflectia lui pe tema vanifas nu va mai simti nevoia
unui pretext narativ, ca cel al cadlatoriei la Bolintineanu, care
insd, poate fi inteles si ca motiv simbolic (calatoria vietii),

188 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 44.
"8 1dem, p. 49.
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. .. .. . .o . e 1190
arhaic la origine si impropriat de crestinism ab initio' "

ca prilej de contemplatie liric-filosofica.

Continui sa sustin ca amestecul de genuri si motive era o
traditie perpetuata constient.

Tendinta lui Ion Negoitescu de a-i aseza pe Bolintineanu
si Heliade pe piedestalul epocii pasoptiste, ca cei mai mari
poeti ai sdi, ni se pare indreptatita si o sustinem, ca $i remarca
sa repetatd, cd in substanta poeziei lor se afla multe elemente
care vor fundamenta atat poezia lui Eminescu cat si poezia
modernad, incepand cu Macedonski:

,Descoperi...in Bolintineanu nu numai un premergator
al lui Eminescu (nu s-a studiat inca nici descendenta directa a
marilor viziuni romantice eminesciene din cele ale lui Heliade
Radulescu), dar mai cu seama un precursor al lui Macedonski
si, in cele din urma, pe initiatorul de forme, de sonuri poetice
care aveau sa se realizeze in celalalt veac, odata cu Ion Pillat,
cu Mateiu Caragiale, cu Ion Barbu™'"",

Pentru auzul destul de fin al lui Negoitescu, ,,mult mai
aproape de moderni, Bolintineanu suna ca Macedonski si

s 1192 . <1193 - -
Duiliu  Zamfirescu ™°, Stefan Petica si  Mateiu

Cargiale!! %1%

In mod sigur, Arghezi si Ion Barbu i-au metamorfozat
versurile Tn propria lor substanta lirica.

In optica sa, ,,iatd de ce ni se pare de un deosebit interes,
pentru studiul evolutiei formelor poetice ale lirismului
romanesc, semnalarea corespondentelor dintre versurile lui
Bolintineanu si cele ale poetilor nostri moderni.

Rezultatele unei analize atente si foarte minutioase, ce
asteapta sa fie intreprinse, s-ar putea ardta de mare pret in
cunoasterea substantei lirice romanesti”'"*°.

Aceste afirmatii primesc adeziunea noastra totala, cu un
singur amendament: nicio astfel de analiza nu va fi niciodata
completd si corectd — si va sfarsi, fatalmente, in deriva — daca
nu se va lua in considerare literatura veche.

Viziunile si motivele traditionale in literatura noastrd
medievald s-au prelins in noile forme sincronizate ale poeziei
si prozei romanesti si contiguitatea lor de la un autor la altul,

, cat si

190 latina: dintru inceput.

"1 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 7-8.
192 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/Duiliu_Zamfirescu.

93 Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/%C5%9Etefan_Petic%C4%83.
9% Idem: http://ro.wikipedia.org/wiki/Mateiu_Caragiale.

195 Ton Negoitescu, Scriitori moderni, vol. 1, op. cit., p. 50.
1% 1dem, p. 8.
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chiar de la romantici la moderni sau de la moderni la moderni
si postmoderni nu este vizibild dacd nu se cunoaste seria
corespondentelor literare care Incepe din epoca veche.

Reminiscentele sale nu sunt nici putine, nici superflue.

Dacd vom continua insd aceeasi politica, de pana acum,
de amputare a perioadei medievale din corpul literaturii
romane (sau de raportare la ea ca si cum ar fi un membru
detasabil), rezultatele vor fi si vor ramane intotdeauna partiale,
daca nu chiar profund eronate.

Ar mai trebui sa facem o discutie despre cugetile
sceptici ale lui Conrad, care il integrau in randul celor
melancolici.

Dar pentru cd vrem a se observa mai bine paralela cu
Eminescu, amanam aceasta discutie pentru un capitol viitor din
aceasta lucrare.
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Vasile Alecsandri — regele vesel

Cat a trait Eminescu, Vasile Alecsandri a fost cel mai
mare poet al Romaniei. Eminescu insusi, cu generozitatea-i
caracteristica, i1 ceda acest titlu, in Epigonii, numindu-1 rege-al
poeziei.

Titu Maiorescu s-a supus opiniei publice si I-a asezat in
fruntea listei, iar pe Eminescu l-a trecut pe locul doi.

E un fapt paradigmatic, intre paranteze fie spus, pentru
felul in care societatea romaneascd intelege sa-si aprecieze
personalitdtile covarsitoare.

Cu asemenea recomandari, este evident ca Alecsandri
cu greu a putut si poate fi trecut cu vederea.

Apropierea sa de creatia literara populara, folclorica, si
de istoria romaneasca (in care romanticii vedeau sursele unei
literaturi nationale), a contribuit la ridicarea lui pe o treapta
ierarhica superioarda, ca formator de constiinte poetice si de
directii literare, atata timp cat se cautau cu infrigurare
personalititile in stare sd provoace nasterea, din plasma
pasoptistd, a viitoarei literaturi autentice romanesti, careia
Kogadlniceanu si Maiorescu tot incercasera sa-i dea brdanciul de
cuviintd.

La aceasta asociatie cu istoria si folclorul, recuperate
literar, 1 se adaugd lui Alecsandri, ca virtute, si spiritul
optimist, pe care nu-l au Carlova, Bolintineanu, Alexandrescu
si nici chiar Heliade (profetismul si vizionarismul acestuia sunt
altceva decat optimismul alecsandrian).

lardsi fac o parantezd, dar e bine de remarcat si de
subliniat ca Eminescu apreciaza optimismul, el, despre care se
sustine ca era fundamental pesimist i ca visa sa fie spulberat,
in mod fiintial, in Nirvana. O contradictie prea putin observata
si nerezolvata.

Din toate aceste trasaturi, Eminescu 1i face un portret
literar, in care boierul Alecsandri apare transfigurat intr-o
lumind patriarhala si pastorala: acel rege-al poeziei, vecinic
tanar si ferice, / Ce din frunze iti doineste, ce cu fluierul iti
zice, / Ce cu basmul povesteste — veselul Alecsandri, /.../

Sau visand cu doina trista a voinicului de munte, / Visul
apelor addnce si a stancelor carunte, / Visul selbelor batrdane
de pe umerii de deal, / El desteapta-n sanul nostru dorul tarii
cei strabune, / El revoaca-n dulci icoane a istoriei minune, /
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Vremea Iui Stefan cel Mare, zimbrul sombru si regal
(Epigonii).

Pentru posteritate, Eminescu este cel care l-a pus pe
soclu pe Alecsandri. Si, incd odatda, tot Eminescu e mare,
pentru cd pentru ca el si-a stabilit si secundul in istorie
(raportat la epoca romantica).

Ceea ce seduce la Alecsandri este coerenta interioara a
poeziei, viziunea concentricda, absenta prolixitdtii ideatice,
perfectiunea metricd (neimplinire reprosata lui Bolintineanu si
Heliade) si un laborator lingvistico-poetic echilibrat, care nu
aluneca 1n divagatii neologice exotice, ca la Bolintineanu, sau
chiar aberante, ca la Heliade.

Corabia poeziei romanesti poate acosta, in fine, la un
tarm al echilibrului stilistic.

Alecsandri nu este un geniu poetic, dar este un model.

Nici nu este superior, ideatic, unui Bolintineanu sau
Heliade, dar Eminescu stie ce spune, cand il scoate in fata.

Bolintineanu si Heliade au navigat prea departe pentru a
constitui coordonate intr-o geografie lirica nationala.

Harta lor e prea vasta. lar Eminescu nu se propune si nu
se bate pentru premiul intai, pentru cd stie cd nici el insusi nu
este un model care sa creeze o scoala.

Epigonismul eminescian nu e o scoala, € un rebut.

Cantemir, Budai-Deleanu, Heliade, Eminescu, chiar si
Bolintineanu (prea putin inteles) nu sunt oameni care sa faca
scoala, ci sunt unicate. Alti creatori geniali se pot inspira din
viteza lor de a plana asupra existentei, dar ei nu creeaza
curente.

Mai mult decét atat, spre deosebire de Bolintineanu care,
in ce priveste aspectul erotic, recurge la fantele poeziei asa-zis
anacreontice, si pe acest palier, Alecsandri este un moderat.

Aminteam mai sus remarca lui Manolescu, aceea ca
Alecsandri sacralizeaza erosul, lamartinizand sentimentul.

Ne-am exprimat deja pozitia in aceastda privinta,
sustindnd ca, in lamartinism, poetii nostri pasoptisti au
descoperit o matca prozodica si melodicd, pentru exprimarea
lirica a spiritualitatii lor, cu atat mai mult cu cat puteau afla
puncte comune cu poezia lui Lamartine, in virtutea
experientelor religioase comune ale celor doua FEurope
crestine.

Alecsandri trece prin aceeasi dramd ca si Conachi,
Bolintineanu si, mai tarziu Eminescu: moartea tinerei sau a
femeii 1ubite — in cazul lui Alecsandri, Elena Negri.
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Si e demn de remarcat ca sentimentul erotic devine
addnc prin contagiune cu moartea. Reflectata in oglinda mortii
si la scara eternitdtii, iubirea isi dezvaluie tiparul abisal.

De aceea, poeziile din ciclul Lacramioare au oarecare
amprenta metafizica.

De aici mosteneste Eminescu sintagme ca neagra
vecinicie (Steluta) sau cumpana vietii (8 Mart), desi epitetul
neagra are conotatii sensibil aprofundabile in versurile
acestuia — dacd nu cumva Eminescu nu face decat sd ne
sugereze lamuritor ca aperceptia noastrd este superficiald
inclusiv in privinta liricii pasoptiste, care, pe filiera
hermeneuticd medievala, cuprinde aspecte insondabile unei
lecturi liminare.

Iubirea este, si pentru Alecsandri, un sentiment
dumnezeiesc, care, pe om, il schimba si-l face Dumnezeu (de
fapt, dumnezeu, nu dupa fiinta, ci dupa har) /.../ S-a zilei mii de
glasuri, s-a noptii mii de sopate / Il proclameazd-n fald a lumii
imparat (8 Mart), ceea ce omul a fost de la inceputurile
existentei sale in univers, ceea ce Infeleptul ii repeta Lumii,
infruntandu-1 trufia, in Divanul cantemirean.

Iubirea este, de fapt, cea care il reconfirmd pe om in
demnitatea sa imperiald, la nivel ontologic, cea care fi
redesteapta constiinta asupra acestui statut, umbrit de aparenta
conditiei sale umane umile sau chiar mizere.

Important de semnalat este cd, in acelasi timp cu trezirea
constiintei nemuririi, se desteaptd si constiinta poeticd: prin
iubire, la a iubirei soare, / Ai desteptat in mine poetice simtiri
(Steluta).

Ceea ce reproduce faptul cd ontologia umana este intim
legata de conditia sa poetica. Si poetii pasoptisti nu l-ar fi putut
citi pe Heidegger.

Iubirea este un soare dulce in veci neasfintit, care
anuleaza efectele ireversibilitatii timpului si chiar moartea,
care face din om o fiintd nemuritoare, asa incat: Zadarnic
timpul trece c-un zbor neobosit, / In sanul omenirei varsand a
iernii gheata (8 Mart).

Motiv pentru care Alecsandri converteste lamentatiile pe
tema mortii $1 a scurgerii timpului in imne ale iubirii, ceea ce
incercase si Heliade, in Meditatiile sale din 1830, cu mai putin
succes stilistic al metamorfozei.

Insa, ¢ adevidrat ci Eminescu nu va mai recurge la
aceeasi convertire si, paradoxal, va permite sd triumfe in
poezia sa mai mult ecoul plangerilor, al zdrobirilor interioare,

448



pe buza prapastiei unui timp si a unei lumi care se lasa sa
alunece intr-un Intuneric a carui esenta nu o cunoaste.

In schimb, Alecsandri e un spirit care nu suporti sd se
scufunde in abisul tristetii.

Intr-un poem intitulat O noapte la tard, cu reverberatii
din strdvechea hermeneuticd literard bizantind si romaneasca,
la nivelul viziunilor de adancime si al motivelor, Alecsandri
reuseste sa fie de mai multe ori paradoxal.

Un prim paradox consta in conjugarea, intr-o poezie de
dragoste, a unor strofe care fac apologia fugii de lume de tip
anahoretic.

Locul lor in acest poem nu se explica decat prin aceea ca
tubita murise si ca gandurile poetului se indreapta initial spre
elogiul aceluia care, trdind tragedia despartirii de fiinta draga,
are puterea sa renunte definitv la aceastd lume, dedicandu-se
altor cugetdri (ceea ce ne determina sa concluzionam ca
eremitii se bucurau de multd stimad si evlavie, ca perdeaua
noilor mentalitdti nu se trasese asupra unor atitudini extrem de
vechi si de profunde):

Frumoasa e campia cu dulcea-i linistire
[un echivalent semantic al pustiei isihaste, indicata si de
epitetul dulce]
Pentru acel ce fuge de-a lumei amagire,
Pentru acel ce cauta un trai neinsemnat!

Placut, placut e ceasul de griji nentunecat,
Si dulce este viata ce curge lin, departe
De-al omenirei zgomot, de-a ei fumuri desarte!

Cand inima hraneste o tainica dorinta,
Cand omul simte-n sanu-i o cruda suferinta,
O jale fara margini, un dor fara hotar;

Cdnd zambetu-i ascunde ades suspin amar
Cdnd mintea-i se desteapta din vis de fericire,
Pierzdnd orice credinta [in posibila fericire in lume],

oricare nalucire,

Ferice de acela ce-n tulburarea-i poate
Pe-un cal sa se arunce si prin vazduh sa-noate,

Pasind peste-orizonturi, zburdnd peste campii.

Ferice care poate, departe de cei vii,
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[aluzie la faptul ca monahii se considera morti pentru
lume]
Sa uite-a sa fiinta, sa pearda-orice simtire [apathia
eremitica],
Sa nu mai faca parte din trista omenire!

Fericirile sunt tot un apelativ la o constiintd crestina
inradacinata.

Ceea ce urmeaza e...sacralizarea erosului. Elogierea
amorului conjugal o realizase, Insa, deja Heliade.

Alecsandri reinaltd, cu mai multa virtuozitate poetica,
sentimentul erotic, monogam, la treapta de dar divin, pe
temeiuri biblice — desi, in unele versuri, mai pastreaza si el
binecunoscutele accente anacreontice idolatre (in poezii ca O
seara la Lido s1 Adio).

Totusi, exprima destul de limpede si faptul ca existd o
singurd iubire mare si ea readuce in om constiinta [zvorului
prim si dumnezeiesc al iubirii.

Am vazut insa ca, inaintea lui, Conachi facuse aceste
demersuri, de reintroducere in fagasul crestin a sentimentului
erotic, din momentul intalnirii cu marea iubire.

Secventa a doua a poemului alecsandrian contine un
tablou al noptii, care e scena romantica a unui teatru cosmic —
poezia este alcatuitd din trei secvente, delimitate de poet,
fiecare din ele avand din cate trei strofe.

Nu este insd noaptea lui Carlova s1 nici a lui
Alexandrescu, cu toata identitatea semnificatiei astrilor ceresti.

Motivul este acela cd melancolia nu este aici un
sentiment in sine, ci un actor secundar si secvential.

Alecsandri nu e in primul rand nostalgic, cu toate ca
pretinde, nu isi exprima principalmente jalea si dorul, desi le
denumeste in poem, ci incearca sd le estompeze, sa le aline.

El nu isi afla placerea in ele, precum Carlova,
Alexandrescu sau alti poeti pasoptisti. Contemplatia si
cugetarea la moarte ii produc suferinta, il determina sa se
replieze rapid 1n elogii la adresa poeziei si a iubitei-inger.

Eminescu se va intoarce la suferinta dureros de dulce
(Oda (in metru antic)), dar Alecsandri nu gusta sentimentele
pani la drojdie. Cosbuc'"”” avea de ce si isi afle aici radicina
tonalitdtilor sale.

97 A se vedea: http://ro.wikipedia.org/wiki/George Co%C5%9Fbuc.
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Daca G. Cosbuc e nihtofob fara rezerve, Alecsandri,
care trdia totusi intr-o epocd romanticd, reproduce peisaje
nocturne, dar e un fals poet romantic al noptii.

Noaptea aceasta instelatd si cu o luna care este lampa
aninata la poarta de vecie si faclie care domneste in dulcea
taina a umbrelor (lexicul e impregnat atat de lecturi ortodoxe
cat si ne-ortodoxe), constituie atmosfera reculegerii poetice si
a rememorarii iubitei pierdute, al carei chip apare in fiecare
stea, cand ochiul rataceste primblandu-se prin stele.

Luna e lampa care ii indica poarta de vecie (expresia
poarta veciniciei aparea si la Heliade, in poezia Visul), este
lumina mangaioasa care in ceruri ea parea / Menitd ca sd
duca pe cai necunoscute / Dorintele-omenirei in lung desert
perdute!

Rolul acesta intercesor conservd reminiscente, la nivel
simbolic, din mai vechea asociatie — tot simbolicad — dintre
astrii ceresti s sfinti sau ingeri.

O buna parte din acest tablou pastreaza imagini si culori
traditionale. In afara de aceasta, sund foarte eminescian.

Insa Alecsandri nu are nevoie de tranzifie prin lumea
umbrelor, nici sd strdbatd infernul, pentru cd iubita sa este
printre cei fericiti, alaturati cu sfdnta armonie a cetelor de
ingeri. Cel putin asa crede poetul.

Si in cea de-a treia secventa a poeziei, iubita 1si face
prezenta printr-o epifanie sonorda, sub forma unui glas de
inger, care se cobori prin stele din leaganul ceresc.

Rolul aparitiei este acela de a-1 transmite mesajul ca
ferice este acela care slaveste armonia si-nalta poezie.

Altfel spus, la reprosurile interioare ale constiintei
poetului, care se simte vinovat c¢d nu s-a retras din lume, dupa
trecerea 1ubitei la cele vesnice, el 1si rdspunde siesi continuand
sd creada launtric (sau sugerand cititorilor) cd ea nu 1l
condamna, ci 11 reconfirma vocatia de poet:

El poarta pe-a sa frunte un semn dumnezeiesc, / Si
geniul sau gusta placeri incantatoare / Zburand la nemurire
ca vulturul in soare. Heliadesc...

Si chiar mai mult decat implinirea vocatiei poetice,
sensul existentei sale pe mai departe In lume este acela de a
purta in inimd iubirea pentru ea, caci dulce-i pentru altul si-n
altul a trai, / Si dulce-i de a zice, cand inima jaleste, / Am o
fiinta-n lume ce stiu ca ma iubeste!.

Destula de paradoxald si chiar neconvingdtoare nevoia
iubitei, aflatd printre armonii de ingeri, de a se consola —
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exclusiv — cu iubirea poetului ramas pe pamant si chiar cu...
ganduri la Venetia (Despartirea).

Din apropierile acestea simbolice, intre stele, armonii
ingeresti s1 femei 1ubite care par ingeri, confuzionate totusi de
lecturi din aria apuseand a crestinismului, cred cd a retinut
ceva si Eminescu, pentru cd mai pastreazd unele ecouri in
poezia sa (va mai fi vorba si altddatd), cu toate cd el a incercat
dificile decantari teologice.

Desi, dupa cum am vazut mai devreme, il acuzd pe
Heliade de sofisme teologice, e necesar un studiu atent al
repercursiunilor pe care le-au avut, totusi, in opera sa, anumite
conceptii ale Tnaintasilor.

De la Alexandrescu, spre exemplu, reproduce in
Povestea magului calator in stele, o idee necrestina la origine,
platonica, prezentd doar intr-o poezie a aceluia, Reveria,
despre preexistenta sufletelor ca niste ingeri, in cer:

Acolo in stele ca-n lumi de lumina, / Sunt suflete, ingeri,
ce cant si ador, / Fiinti gratioase ce blind se inclina, /
Catdandu-si in lume tovarasii lor.

La Alexandrescu putea fi, la propriu, o reverie, pentru ca
nu mai apare in altd parte, Tn opera sa, si nici la vreun alt poet
romantic. E singura relatie concretd cu platonismul pe care am
putut-o detecta atat la poetii pasoptisti, cat si la Eminescu.

Ar fi interesant de investigat din care anume lecturi si-ar
fi putut insusi Alexandrescu aceasti idee. Insd este mult prea
putin pentru a sustine ca poetii pasoptisti sau Eminescu aveau
o viziune generald asupra lumii platoniciene.

Altfel, Grigore Alexandrescu a avut un rol definitoriu
pentru configurarea sentimentului erotic in lirica romaneasca
postanacreonticd, dupa cum remarca Mircea Anghelescu:

,Ceea ce iubeste poetul nu este femeia, ci iubirea [ ...].

Alexandrescu, ca mai tarziu Eminescu, isi idealizeaza
obiectul pasiunii sale pand la transfigurare, ceea ce slaveste el
este femeia ideala, iubita, si nu prezenta materiala... |...].

Ceea ce il deosebeste intrucatva pe Alexandrescu de
ceilalti poeti ai generatiei sale, apropiindu-l, cum spuneam, de
Eminescu, este caracterul conceptual, metafizic aproape, al
dragostei...” """,

Istoria literard retine, din Alecsandri, ca un reper poetic
demn de un rege, ciclul pastelurilor.

"8 Mircea Anghelescu, Introducere in opera lui Gr. Alexandrescu, op. cit., p. 20 s. u.
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Primul dintre ele ne introduce nu numai in atmosfera
serilor la Mircesti, dar si in proximitatea intereselor literare si
a motivatiilor lor marturisite, a preocuparilor fantaste ale lui
Alecsandri.

Dintr-un fir reprezentat de un topos vechi si stravechi,
incetdtenit ca motiv religios, cel al calatoriei vietii (O! farmec,
dulce farmec a vietii calatoare), poetul deduce ramificatii in
stare sd se transforme 1n poezie: suvenire nostalgice ale
calatoriilor (Apoi a mea privire prin casa ratacinda / Cu jale
se opreste pe un oras tdacut, / Venetia regind...) si, in
prelungirea lor sau nu, céaldtoriile inchipuirii (4sa-n
singurdtate, pe cand afara ninge, / Gdndirea mea se primbla
pe mandri curcubei).

Cele trei hagialacuri ale lui Alecsandri — din care doar
amintirea mai calatoreste nostalgic in viata care se traieste —,
sunt, de fapt, tesdtura unor fire complementare, care se
prelungesc si se intretaie.

Calatoria vietii le cuprinde pe celelalte doua, care se
intalnesc dar nu se suprapun: suvenirele il napadesc cand
inchipuirea isi strange-a sa aripa.

S-ar parea ca Alecsandri reifici o hermeneuticd mai
veche — medievala — si abstractd. De data aceasta, nu
hermeneutica abstrage intelesul vietii si 11 concentreaza
sentential intelepciunea experientei, ci viata trece peste
malurile toposului, ilustrandu-I frenetic.

Oare? Unde e si cine a stabilit limita intre paradigma si
experienta, intre expansiunea vizual-vizionara si concentrarea
esentei ei n pilde/sintagme/topoi?

Putem interpreta Tnsa fenomenul si ca pe o emergenta a
filosofiei medievale in viata cotidiand. Vom vedea.

Poezia este o calatorie cand recluziunea fortatd ii
reprima poetului avanturile. Alecsandri, boem in ale fanteziei,
erant si vagabond In avangarda simbolistilor, nu era insd un
ratacitor eminescian, mistuit de dorul idealurilor intangibile.

Fortat de vremea rea sa zaboveascd in casd, in fata
focului din sobad, poetul se lasd in voia contemplarii si a visarii.
Pe cand afara ninge, pe jiltu-mi, langa masa, avand condeiu-n
mana, / ... scriu o strofa dulce pe care-o prind din zbor.

Prin fata ochilor sdi trec eroi si zane, rememorari ale
Venetiei si ale inspumatei Mediterane, ori insule frumoase si
mari necunoscute, / Si splendide orase, si lacuri de smarald
/.../ Si-n tainice saraiuri minuni orientale...
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larna grea 11 provoaca o profunda nostalgie de lin,
albastru cer! / Dor gingas de lumina, amor de dulce soare, /.../
...visez de plaiuri pe care alba luna / Revarsa-un val de aur ce
curge printre flori.

Spatiul alecsandrian are o dimensiune reald, in care
poetul este retinut Intr-o camera cu perdelele lasate si lampele
aprinse, in fata focului, fumand din tigara, avand catelul pe
genunchi, visand si privind nostalgic portretul iubitei pierdute.

Dimensiunea fantastica are, de asemenea, cateva
coordonate foarte bine stabilite: o fantezie inspirata de istoria,
basmele si folclorul roméanesc (observabila in Serile la
Mircesti, La gura sobei, Noaptea), o alta cu parfum oriental si
exotic, la care se adauga elogiatele peisaje italiene, insorite,
provocatoare de reverie, mai ales acum, cand zapada cade,
vijelia urla si gerul ingheata.

Alecsandri se plange de iarnd pe un ton ovidian, desi el
nu e roman $i nici nu se afla exilat la Mircesti, ci este la el
acasa.

Iubitor de basme, de poezie populara si folclor, poetul
ne lasa impresia ca n-a avut acces la ele decat pe cale culta.

Nimic biografic nu transpare in versurile sale, iarna nu-i
readuce in memorie niciun joc din copildrie, niciun plugusor,
nicio colinda, nimic legat de feeria iernii in orice ochi de copil.

Singurele amintiri fericite sunt de pe maluri
mediteraneene sau din trecute povesti de iubire.

Spre deosebire de Eminescu si chiar de poetii nostri
moderni de mai tarziu, pasoptistii nostri n-au copilarie, ca
varsta paradisiaca reprodusa in literatura.

Insi acest lucru nu e neaparat unul dramatic, ci,
dimpotriva, poate sd ne releve faptul ca paradisul lor nu e inca
pierdut si cd ei nu au sentimentul ca trebuie sa-1 caute si sa-1
recupereze de undeva, din copildrie sau din natura.

La Alecsandri toate sunt vesele si dulci (o altd emotie a
dulcelui decat la Carlova si Alexandrescu, dar intr-o mica
masura inruditd cu a lui Bolintineanu) si Eminescu a remarcat
prea bine aceste valente ale poeziei sale cand 1-a numit veselul
Alecsandri.

Un rege vesel e poetul nostru, care nu suporta intristarea
sau disperarea.

Tocmai de aceea se refugiaza in contemplatie si reverie
cand e asediat de vremea vitrega de afara, fard sa cada prada
unei melancolii adanci, ingdduind doar o nostalgie blanda
(desi poetul o numeste profunda), un regret sezonier.
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Alecsandri este un descriptiv si chiar un narativ, caruia
nu 1i lipseste nici o serioasd notd psihologizantd si un ochi
contemplativ.

Este insd, intr-o mare masura, si un estetic, un talent
poetic estetizant, care stie sd camufleze undele sensibilitatii in
spatele artei.

Tensiunea erotica se estompeaza la el in tuse fugare ale
sentimentelor, corzile nu sunt lasate sa vibreze nici acum cu
toatd intensitatea.

Precum Creanga mai tarziu, Alecsandri evitd evocarile
incarcate de dramatism imediat ce se apropie de ele.
Pastelurile sale sunt o fuga plasticd de la o culoare la alta, fara
a lasa tonurile sa devind grave.

Descriptivismul lui acomodeaza la noua perspectiva
romantica fundamentele viziunii medieval-traditionale despre
naturd si cosmos, cu pecetea lor simbolica.

Mai bine zis, aceste fundamente sunt premisa reveriei
contemplative, creatoare de temple albe de zdpada, cu coloane
de fum si orga de codri, cu impunatoare candelabre de stele
(Mezul iernei) — desi nu excludem nici interferente cu
Lamartine:

Fumuri albe se ridica in vazduhul scdnteios
Ca inaltele coloane unui templu maiestos,
Si pe ele se aseaza bolta cerului senina,
Unde luna isi aprinde farul tainic de lumina.

O! tabou maret, fantastic!... Mii de stele argintii
In nemarginitul templu ard ca vesnice ficlii.
Muntii sunt a lui altare, codrii — organe sonoare
Unde crivatul patrunde, scotdnd note-ngrozitoare.

Dacd Bolintineanu vedea lumina stelelor intunecand
cerul, Alecsandri sesizeazd lumina stelelor inghetata, vede
gerul iluminat de stele, surprinde neclintirea luminii stelare, o
transparentd rece care devine lumind: ger cu stele (Sania),
stelele par inghetate (Mezul iernei).

Gerul se contopeste cu lumina stelarda (cerul cu
pamantul), iar lumina aceasta e calda nu prin sine, ci prin
impresionabilitatea inimii umane, a inocentei poetice care
admird un ger luminos.
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